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INTRODUCAO

A presente dissertacdo € resultado do percurso de amadureci-
mento que teve como ponto de partida meu exercicio docente e, posteriormente,
a experiéncia como coordenadora de area, de segmento de curso e coordenado-
ra pedagogica, respectivamente, de uma Escola de Ensino Fundamental e Mé-
dio.

A responsabilidade de multiplicar informacdes, a necessidade
de conhecer a Proposta Curricular de Lingua Portuguesa e, recentemente, os
Parametros Curriculares, bem como a inquietagdo de entender como se proces-
sa a aprendizagem, de que maneira orientar melhor a leitura, a compreensao e a
interpretacdo de textos, me fizeram embrenhar pelos estudos especificos até
chegar a presente etapa: do mestrado.

O interesse pela Literatura Brasileira desde meus estudos uni-
versitarios justifica-se pelos mestres que tive e a minha recente atuacao no ma-
gistério de 3° grau, intensificando a busca de mais conhecimentos e aprofunda-
mento neste conteldo, levando a estuda-lo mais e multiplicar essa inquietagéo
entre meus alunos. Dessa forma muitos questionamentos surgiram, no exercicio
da pratica e se encontram nesta pesquisa.

Também, de grande influéncia sobre essa trajetoria foram a
participacdo nos recentes Sistemas de Avaliagdo de escolas de diferentes graus
e a andlise de livros didaticos e médulos paradidaticos para adocao na rede pu-
blica de ensino, que me fizeram questionar contetdos e procedimentos, critérios
e formas de avaliagéo utilizados pelos setores governamentais e também a pro-

ducéo da industria editorial e sua politica de distribuicao.
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Procuro respostas para um problema comum da sala de aula: o
da interpretacdo de textos. Sensibilizada pelas dificuldades dos alunos e profes-
sores, tomei como propdsito, a partir de estudos sobre a Pedagogia da leitura,
Teoria Literaria, Critica e Ensino da literatura, articular didaticamente instrumen-
tais de leitura elaborados em niveis graduais de complexidade, partindo da leitu-
ra Optica e Analitica’, chegando a leitura Critico-Relacional; num exercicio cons-
ciente de construgdo do discurso, denominado didatica da ruminacéo do signifi-
cado, considerando icones, indices e signos.

Contra o processo alienante de leitura proponho essa didatica
de emancipacgéo do sujeito-leitor de textos, literarios ou néo, leitor do mundo, da
sociedade e da histéria; objetivo criar meios de facilitar a leitura dos avessos, de
formar leitores desconfiados, ativos, participantes do jogo da interpretacéo e n&o
apenas leitores passivos, que fazem o jogo do mimetismo e da repeticao, introje-
tando a ideologia veiculada pelos textos e formas de ensino.

Percebo a falta de maturidade e adequacdo pedagdgica em
NOSSO ensino pois mais que ensinar a metalinguagem aos falantes nativos, re-
gras e normas de padronizagdo do uso gramatical € necessario formar “analis-
tas” da lingua em suas estratégias e mecanismos, procedimento que transforma
os estudos tradicionais nas aulas de Portugués, as quais ainda ndo definem cla-
ramente o espaco da literatura, que n&o existe em nosso curriculo de forma au-
tbnoma.

E utdpico propor uma didatica que leve os falantes da lingua a
compreender suas estratégias de composicao e producao e as astlcias de cons-

trucdo e emprego? A analise do discurso precisa chegar as salas de aula. O

1. As concepcOes de Leitura em nossa didatica vem explicadas e demonstradas no capi-
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desvendamento dos textos pragmatico e artistico demanda procedimentos de
observacado e andlise, de leitura paciente e metodica. Por esta razdo nao consi-
dero utdpico pensar o texto e deixar de pensar sobre o texto. Aulas de leitura
devem ser mais que descodificacdo, antes atribuicdo de significados aos codi-
gos; devem ser mais que ler e parafrasear: compreender e interpretar.

Minha opc¢éo é a educacdo para o povo. Contesto, da mesma
forma que alguns pedagogos da leitura, certa concep¢cdo mecanicista da com-
preensdo, por isso sugiro um procedimento de interpretacdo de textos, roteiro
sem ordem preestabelecida, considerando cada texto uma particularidade signi-
ficativa. Esse procedimento, porém, ndo ocorre no vazio ou no intuicionismo,
encaminha etapas graduais na andlise e interpretacdo, correspondentes aos
niveis de leitura indispensaveis.

Contesto, também, a horizontalidade com que o leitor é tratado, em
primeira instancia pelos manuais didaticos, e, consegiientemente, pelos professores
gue os seguem sem reflex@o critica e adequacdes necessarias. Contra o ensino da
Literatura baseado na periodizacdo cronoldgica proponho o estudo dos estilos por
meio da pratica das sobreposi¢fes, como tentativa de reflexdo e mudanca das aplica-
coes lineares e desconexas. Somada a busca de sobreposi¢cfes elaboro quadrados
semidticos para enfatizar a Estrutura Fundamental de cada texto. Estabeleco a com-
paracdo das estruturas textuais, a identificacdo de isotopias, variacbes figurativas e
discursivas por meio das Sobreposicoes

A intencdo didética € provocar a verticalidade, a entrada menos
conturbada no dominio do simbdlico, do metaférico, do semiético, pela sobrepo-

sicdo de significados latentes nos textos. A pretensdo clara é despertar para a

tulo Métodos de Analise Literaria, bem como a Didatica da Ruminacdo do Significado.
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vivéncia da experiéncia de percepg¢do e autonomia, evitando 0 mecanicismo e a
resposta pronta, estimulando a abducdo a maneira de Peirce e a ruminacao dos
significados.

Meu objeto de estudo é o texto poético, pois sua densidade
fascina e penetrar na complexidade dos textos é tarefa esquecida na escola,
atividade relegada a segundo plano, visto serem considerados outros aspectos;
em primeira mao a produgéo escrita e o acumulo cronolégico de conhecimento
historico; no caso da lingua portuguesa, 0s aspectos normativos.

A escolha dos poemas _ “Velha Chacara”, de Manuel Bandeira
e “Recordo Ainda”, de Mario Quintana _ deu-se a partir da andlise das avalia-
cOes de final de ciclo, organizadas pelo MEC (Ministério da Educacgéo e do Des-
porto), Secretaria de Estado da Educacgéo, INEP(Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais)e pela verificacdo atenta de manuais didaticos para a
escolha no PNLD ( Plano Nacional do Livro Didatico).

Didatizar um instrumental que procure dar pistas ou as referi-
das instrucbes para a construcao do significado é o leit-motive desse modelo
compreensivo de textos poéticos, superando o divércio entre histdria e estética,
forma e conteudo, erudicdo e gosto, objetividade e apreciacdo, somente possivel
pelos movimentos indutivo e dedutivo; do particular para o geral e vice-versa: da
andlise para a sintese, integrando contradi¢cdes, constituindo um verdadeiro pro-
cesso dialético de leitura critica.

Apresento um trabalho construtivo de pesquisa, apoiada nas
criticas e teorias, discernindo e comparando. A literatura como sistema integrado

e dindmico de autores, obras e publico supde procedimento eficaz de leitura e,

Observe-se que tomamos como modelo a leitura de textos poéticos.
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por meio da dialética, da comparacao e da articulacdo continua entre estrutura e
funcao, pretendo tornar claro que através da forma é possivel apreender conve-
nientemente os aspectos semanticos do texto.

Espero contribuir numa linguagem acessivel com esferas do
conhecimento menos especializado onde ndo chegam teorias e conceitos aca-
démicos de largo félego, ficando diminuidas as possibilidades de aprofundamen-
to em atividades primordiais para a aprendizagem da leitura e desenvolvimento
do gosto estético.

Com a finalidade de encaminhar os movimentos do leitor critico
desde a impresséo inicial até o juizo, amplio a nog¢éo de descodificacdo apenas
de palavras para descodificacdo de sentidos, por meio da percepcédo e explica-
¢do do modo como determinado autor codificou os sentidos em seu texto; de que
maneira essa codificacdo revela estilos, épocas, ideologias e uma rede de signi-
ficagcBes implicita ao texto.

Proponho o estudo fenémeno-semiotico dos poemas, capaz de ne-
les penetrar e revelar as estruturas significativas que, na homologia interna, perfazem
a unidade e coeréncia semanticas. Desperto para a observagéo de caminhos e pistas
de acesso a compreensao da semiose do discurso poético, pela pratica basica, exa-
ustiva, da captacédo das estruturas semantico-discursivas. Entre outros procedimentos
a Sobreposicao de discursos € meio de reconhecer sistemas de relagdes entre pala-
vras e discursos, estruturas e fungdes, buscando em contextos associativos, ecos e
identidades entre um texto e outro; entre um autor e outro.

Por meio do modelo fenbmeno-semiético de leitura espero au-
xiliar na facilitacdo das habilidades béasicas de ler, interpretar e comentar 0s sig-

nificados apreendidos, mediados pela critica, além de dar direcdo transformado-



17

ra a pratica vigente, de mimetismo e copiac¢do. A emancipacdo na forma de con-
ceber o texto possibilita visdo mais abrangente, transformadora.

Como base de sustentacéo tedrica da dissertacdo operacionalizei
conceitos da Fenomenologia e da Semidtica francesa greimasiana, assim como pin-
celadas peirceanas; proposicdes semidticas como as de Julia Kristeva e Umberto
Eco, percorrendo também a obra de estudiosos brasileiros de linguagem, leitura, lite-
ratura, teoria literaria e critica, dentre outros, a saber, Antonio Candido, Davi Arrigucci
Jr., Maria Luiza Ramos, Marcuschi, Fulgéncio & Liberato, Kleiman, Zilberman, Chiap-
pini Leite, Rocco, Lajolo, Orlandi, Theodoro da Silva e Geraldi. Utilizei, ainda, os estu-
dos de Estética da Recepgdo, baseados em tedricos da recepgdo como Jauss, Iser,
Stierle e Gumbrecht, traduzidos por Luiz Costa Lima, a critica literaria de Barthes e o
pensamento linglistico desenvolvido a partir de Hjelmslev, Saussure, Jakobson, Tyni-
anov e, finalmente, de Bakhtin.

Nesta época de mudancas, em que a sociedade pede um novo
perfil de jovem e de cidadao, mais ativo, dinAmico e habil, a leitura é de capital rele-
vancia, uma vez que a partir dela os mecanismos inferenciais e de busca de solugdes
de problemas séo ativados dando o conhecimento acumulado a partir da Literatura
dimensdes mais amplas acerca da realidade e da existéncia.

Em final de século, de milénio, de praticas ultrapassadas, entre
rupturas de valores e novas formas de identidade cultural e de auto-expresséo
local, amplamente vinculadas aos processos globalizantes, a organizacdo dos
conhecimentos parte das habilidades béasicas _entre elas, ler e escrever _para
as mais complexas _ possibilitando competéncias de alteracdo, desenvolvimento
sistémico, criativo e de mdltiplas alternativas. Esta organizacdo € significante e

decisiva, possibilitando o posicionamento do individuo frente a cultura de seu
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pais, o reconhecimento dos procedimentos que Ihe marcaram o desenvolvimen-
to e forma de constituicdo e a comparacao do panorama desse patriménio frente
as demais literaturas.

Baseando-se o novo curriculo do Ensino Médio em trés eixos
centrais: a Estética da Sensibilidade, a Politica da Igualdade e a Etica da Identi-
dade, nada melhor que a Literatura para possibilitar avancos na aprendizagem
das linguagens e seus codigos, em fungédo do aprimoramento do educando co-
mo pessoa humana, em sua formagao ética, desenvolvimento da autonomia inte-
lectual e pensamento critico, inserindo-o no mundo da cultura formalizada.

O texto como ponto de partida possibilita 0 debate de temas e
assuntos varios da tradicdo a modernidade, veiculando referenciais e ideologias,
propiciando o dialogo, as contradigbes e a transversalidade _ tdo saudaveis a
aprendizagem e ao conhecimento, pela interpretacdo de microcosmos que facul-
tam capacidade de interpretacdo do macrocosmo.

Estes foram os propdésitos norteadores dessa opcao de trabalho.



Primeira parte: Uma préatica alienante de leitura e
interpretacao



CAPITULO |

Leitura e literatura na escola

Pretendemos adotar uma metodologia de ensino da lite-
ratura que ndo se fundamente no endosso submisso da
tradicdo, na repeticdo mecanica e sem critérios de con-
ceitos desgastados, mas que deflagre o gosto e o prazer
da leitura de textos ficcionais ou ndo, e possibilite o de-
senvolvimento de uma postura critica perante o lido e
perante o mundo que esse traduz.

Zilberman

Ainda n&o parece senso comum ensinar literatura na escola
pela pratica aberta e ampla de leitura. Para iniciar o tratamento do assunto ao
qual nos propusemaos, A literatura no ensino médio: uma proposta de leitura fe-
némeno-semidtica, esbarramos no primeiro grande problema da educacéo brasi-
leira: a leitura. Estudiosos do caso ja se manifestaram em publicacdes anteriores
e recentes sobre este n6 do ensino brasileiro: a leitura, pratica ausente nos habi-
tos do préprio aluno, da familia, e o pior, nas aulas de portugués, em que 0s pro-
fessores parecem continuar muito ocupados com 0s topicos gramaticais e ativi-
dades de producéo de textos para seus alunos alcancarem expressao melhor.

Preocupados com este entrave da educacdo brasileira, Luis
Antbnio Marcuschi (1996), Ezequiel Theodoro da Silva (1990), Lucia Fulgéncio &
Yara Liberato (1992) e Angela Kleiman (1989), autores nos quais nos apoiamos
teoricamente, entre outros, tém ostensivamente se dedicado ao estudo da leitura
no contexto escolar, bem como ao tratamento dado as interpretacdes de textos
nos manuais didaticos, apresentando de forma clara e objetiva a inconsisténcia
que toma conta dessas atividades, vazias de significado e constantes ao longo

da trajet6ria escolar brasileira, que, na maioria das vezes, encerra no Ensino
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Médio.

Em A escolariza¢do do leitor: a didatica da destruicdo da leitu-
ra, Ezequiel Theodoro da Silva (1986) retrata a desvalorizagédo da leitura na es-
cola, bem como a fuga de sua funcao primordial de formar leitores criticos e
constantes. Na esteira desses estudos, encontram-se autoras preocupadas com
0 ensino da literatura, Regina Zilberman &Marisa Lajolo (1987), Ligia Chiappini
Leite (1983), Maria T. F. Rocco (1981), Alice Vieira (1989), Leticia Malard (1985)
e Maria do R. M. Magnani (1989) que, de modo pratico e consciente, vém apre-
sentando sugestbes para que surjam resultados mais significativos e amplos da
efetividade das estratégias aplicadas ao ensino da literatura, permeando a pro-
blematica da leitura.

As referidas autoras observaram o ensino de literatura desde o
periodo colonial brasileiro, tracando um perfil dessa evolucdo e propondo méto-
dos e técnicas ndo obsoletos e mais adequados ao perfil do jovem atual, levando
em conta a realidade multimidia com a qual disputamos espaco diario.

Zilberman (1991)apresenta o caminho percorrido pelo ensino
da literatura no Brasil em duas etapas que tém como linha diviséria o ano de
1970. Antes de 1970, a leitura era vista como meio de transmitir a norma culta,
conservar e defender o padréo elevado da lingua de que a literatura é guardia,
inculcar valores e incutir bom gosto, assumir a cidadania, adquirir conhecimentos
e obter vantagens pessoais. O objetivo era a transmisséao do patriménio da litera-
tura brasileira. A metodologia fundada na imitagdo e na copia caracterizava-se
pela leitura em voz alta, questionarios de interpretacao e pelas transcricoes.

Depois de 1970 observamos mudancas deste padrédo. O co-

nhecimento do patrimonio literario ficou sob os cuidados do segundo grau, des-
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locando-se muito para os cursos de letras; estreitou-se, quando ndo se eliminou
0 espaco da literatura “classica” brasileira e portuguesa, no ensino fundamental;
os textos estudados tinham em vista o desenvolvimento das potencialidades ex-
pressivas e criativas dos alunos, o que explica, em parte, o predominio de textos
breves (crbnica, conto, novela) e da literatura contemporanea para leitura no En-
sino Médio e a opgéo pela literatura infantil no Ensino Fundamental. Nesta fase,
a presenca do livro considerado mais atual ou mais adaptado as faixas etarias e
culturais do aluno visa a promover a leitura, estimular o gosto pela literatura e
fortalecer o numero de seus consumidores.

A mudanga pareceu operar-se no sentido de valorizagdo da
leitura, um fim em si mesmo, em detrimento da aquisicdo de certo tipo de cultura
literaria. Por estas razfes, o curso de Letras encampou cada vez mais a tarefa
de introduzir o estudante no conhecimento das literaturas vernaculas, enquanto
o Ensino Fundamental e o Médio foram, paulatinamente, abdicando dela. A sala
de aula tornou-se o ponto de encontro de dois leitores de formacgédo precaria: o
professor e o aluno. Com isso, a grande literatura, a da antologia, permaneceu
inacessivel aos setores mais populosos da sociedade brasileira.

A literatura precisa entrar no quotidiano da escola dessacrali-
zada, porém despida de inten¢des segundas, como meio de ensinar outras habi-
lidades. Os textos, especialmente os literarios, sao diferentes e a entrada neles
também o é, mas existem certas praticas e passos a percorrer na sistematizacéo
dos diferentes niveis que os constituem e fazem deles um todo. O momento de-
cisivo da leitura é o do reconhecimento das contradicbes organizadas no texto
numa unidade superior _ a forma estética _ mediante a integracdo dinamica das

contradi¢cdes extraidas pela reducao estrutural da experiéncia historica.
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Por etapas graduais de processamento dos poemas evitamos
questdes periféricas famosas nos manuais didaticos, explorando apenas autor,
eu-lirico, fungbes da linguagem, figuras de estilo e mensagem, num exercicio
circular e superficial, sem, de fato, aprofundar o mecanismo do significado e su-
as estratégias de composicao, cristalizando concepcdes hoje ndo aceitas pela
Teoria Literaria.

Nos textos, os codigos que regulam a interagcdo entre indivi-
duos sédo fragmentados e necessitam ser reconstruidos durante a recepgao. Es-
ses vazios e lacunas precisam ser preenchidos através da combinagdo dos
segmentos, num trabalho de construcdo da significacéo.

Através da histéria da educacdo brasileira sabemos que o
compromisso da escola basica é a alfabetizagdo do grande contingente da popu-
lacdo, a garantia de ingresso no mercado de trabalho e o preparo de méo de
obra mais qualificada. N&o se estimula a iniciativa, a especulagdo, antes uma
postura de reproducdo, a comegar pelo livro didatico, que reproduz textos de
forma fragmentaria, substituindo o espaco das obras literarias e dos livros no
universo do aluno e da sala-de-aula. Servem os mesmos de recortes das obras,
de instrumento para diversas finalidades. Em muitos aspectos facilita o trabalho
pedagogico, porém, com o prejuizo da completude da literatura, da obra e do
estilo do autor.

A escola superior continua detendo o poder de estimulo a pes-
quisa, a especulacéo e ao saber formalizado, produzindo o pensamento renova-
do, contemporaneo, sincrénico e diacrdnico. Cria metodologias, moderniza técni-
cas, formaliza teorias avancadas que, posteriormente, devem ser divulgadas e

assimiladas pelos niveis anteriores da educacédo, que, por isso, guardam o rango
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da repeticdo. Nao incentivamos o pensamento elaborado, antes a assimilagéo e
repeticdo do dominio tedrico ja formalizado para que se torne senso comum.

Dai advém a polémica da pesquisa: ndo existe uma disciplina
autbnoma chamada Literatura, na escola; por conseguinte, ndo existem aulas
exclusivamente de literatura; continua, a mesma, a ser pretexto para outros fins,
principalmente para o estudo da lingua, em seus mecanismos gramaticais e para
a producgéo de textos. Dessa forma, o carater fragmentario se perpetua, pois o
texto, sendo um recorte da obra e um fragmento da coletdnea, do autor e da
época, fica, muitas vezes, desvinculado de seu contexto e complexidade. A Lite-
ratura € estudada em funcdo de outros objetos e ndo como objeto em si mesmo.

A inversdo do modelo se faz necessaria, caminhando do fragmento
para a totalidade, do microcosmo para 0 macrocosmo. S&o procedimentos basicos de
estudo do texto: ler repetidas vezes, compreender sua composicdo, descobrir seus
mecanismos e particularidades, ampliar esse espago para o da obra, do autor, do
estilo e de sua representacdo na literatura, compara-lo com seus coetaneos e nao-
coetaneos e, a seguir, comparar procedimentos de autores de mesmas e diferentes
épocas na manipulacéo da linguagem e do estilo.

O saber literatura ndo se constréi na forma de saber sobre mas
a literatura particularizada a cada texto. Assim sendo, a aprendizagem caminha
do particular para o geral; anéloga a visao do real: do proximo para o distante; do
menos para o mais; do fragmento para a totalidade; da obviedade para a com-
plexidade; da visdo ingénua, perceptiva, para a visdo critica. O conhecimento se
da por meio da formacao nos dominios da histéria consciente da desarticulacao
entre representacdo e realidade, acreditando na articulacdo entre literatura e

historia.
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Antonio Candido ao discutir a literatura como forma histérica de
satisfacdo da universal necessidade de fantasia do ser humano, analisa a funcdo
formadora da literatura e aponta algumas transformagdes sofridas pelo literario
quando submetido a institucionaliza¢do escolar, antecipando formulagées con-
temporaneas de estudos relativos a literatura e ensino. Ao encaminhar histori-
camente a discusséo do carater formador da literatura, formula uma concepcao
de incluséo da critica entre as atividades que marcaram os caminhos pela edu-
cacao, pois concebe a “literatura como pratica que humaniza em sentido profun-
do(...) ao facultar maior inteligibilidade de dada realidade social e humana, da
qual constitui representacao”.(1957, p. 24-25) Abre caminho para a consideragéo
do profissional da literatura_ o critico, o pesquisador e o professor_ também co-
mo formador e, por isso, educador no sentido mais amplo. Caracteriza a literatu-
ra como atividade formadora, na medida em que da inteligibilidade a realidade
individual e social.

Leite enfatiza na obra de Antonio Candido Literatura e Socie-
dade uma concepcdo regida por uma autonomia relativa, que tanto considera as
correlagBes entre autores, obras, teorias, quanto entre obras, sociedade, leito-
res, desenvolvendo a capacidade de articular dinamicamente a forma literaria
com a estrutura social e com a histéria. (D’Incao & Scarabétolo, 1992)

O autor distingue n’A Formacéo da Literatura Brasileira as ma-
nifestagOes literarias descontinuas e dispersas do sistema literario, caracteriza-
das pela articulagdo entre um conjunto de produtores, “mais ou menos conscien-
tes de seu papel, um conjunto de receptores, formando os diferentes tipos de
publico, sem o0s quais a obra ndo vive; um mecanismo transmissor (de modo

geral, uma linguagem, traduzida em estilos), que liga uns a outros”. (1957,
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1,p.17) Segundo ele, os escritores brasileiros que em Portugal ou aqui escreve-
ram entre 1750 e 1836, lancaram as bases de uma literatura brasileira organica,
como sistema coerente e ndo manifestacdes isoladas, como Gregoério de Matos
e Anchieta.

Para Antonio Candido, a Literatura do Brasil € marcada pelo
compromisso com a vida nacional no seu conjunto, circunstancia inexistente nas
literaturas dos paises de velha cultura. Nelas, os vinculos prendem as produgdes
do espirito ao conjunto das produg¢des culturais; ndo a consciéncia ou intencao,
de estar fazendo um pouco da nacéo ao fazer literatura. (1957, p.19)

Dadas as andlises e reflexdes sobre a importancia do ensino
de leitura na formacao cultural do individuo, verificamos uma das variaveis que
interferem no quadro nada satisfatorio e animador da educagéo brasileira: o livro

didatico e as formas de avaliagdo do conhecimento adquirido.

1- Pequena caracterizacdo das Analises e Interpretacdes de textos nos
Manuais Didaticos e Avaliagfes de final de ciclos.

(...) exerce, a literatura, uma fungdo muito distin-
ta, porém, de qualquer pedagogia oficial, de
qualquer manual de virtude e de boa conduta, de
gualquer catecismo, em que possa aparecer co-
mo reforgo ideologico de valores e interesses de
grupos dominantes ali projetados.

Davi Arrigucci Jr.

O espaco escolar e os manuais didaticos, bem como os profes-

sores sdo, freqlentemente considerados reprodutores da ideologia dominante,
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mesmo que de forma inconsciente, mediante a formulacdo de atividades repetiti-
vas e macantes que mantém o aluno, ao longo de sua escolaridade, adormecido,
com a capacidade latente de induzir, deduzir e formular hip6teses de significa-
céo.

Luis A. Marcuschi, em ensaio na revista “Em Aberto” aborda a
dificuldade de trabalho criativo em linguagem com a utilizacdo de manuais dida-

ticos:

a inciativa elogiavel de comecar o estudo de textos com uma
secdo chamada compreenséo ou interpretacéo, nos livros, con-
clui-se de maneira melancélica, pois a maioria desses exerci-
cios ndo passa de uma descomprometida atividade de copia-
¢do sem estimular a reflexdo critica.( 1996, p. 64)

Segundo o autor, hd um fator repressivo difundido nos manuais
didaticos automatizando a leitura, induzindo a repeticdo mecéanica, forcando um
procedimento impessoal, reprodutivo. No citado ensaio, 0 autor sustenta que a
compreensdo deve ser treinada, pois ndo € uma habilidade inata; para tanto es-
se estimulo deve continuar durante toda a educagéo bésica na formacéo de alu-
nos mais especuladores, eficazes e leitores mais competentes.

Exemplifica perguntas padronizadas e repetitivas que apare-
cem, de exercicio em exercicio, na mesma seqiéncia, revelando um estereétipo,
ou seja, uma concepcdo mecanicista da compreenséo.

Identificar a tipologia textual e a organizacdo estrutural dos
elementos séo passos desencadeadores do processo de leitura pois a aborda-
gem devera variar de texto para texto porque a significacéo, em cada texto, € um
processo de singularizagéo.

Segundo Marcuschi, na maioria dos manuais didaticos, as per-

guntas quase sempre se restringem as conhecidas indagagbes objetivas:” O
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qué? Quem? Quando? Onde? Qual? Como? Por qué? Ou entdo contém ordens
do tipo: Copie. Retire. Complete. Cite. Transcreva. Escreva. ldentifigue. Rees-
creva. Assinale... partes do texto”.(1996, p. 64) Estas perguntas e ordens, rara-
mente apresentam algum desafio ou estimulam a reflexdo critica, a visédo de
mundo, a formac&do de um ethos; “imbecilizam” o leitor, criando a ilusdo de inter-
pretacdo, que na verdade ndo acontece. N&do trespassam a moldura do texto,
ficam na superficie textual, ndo alcancando o espaco textual. Torna-se impossi-
vel formar um posicionamento, pois 0 mesmo fica cerceado e dirigido por ques-
tBes periféricas.

Reduzem-se estes exercicios a identificacdo de informacgtes
objetivas e superficiais, estatisticamente comprovadas. O citado estudo apresen-
tou como dados _ 60% das perguntas sendo de cépia ou citagdo de alguma par-
te do texto, 30% de perguntas de carater pessoal, nada tendo a ver com o texto
e apenas 5% das perguntas exigindo relacdes entre duas ou mais informacdes
textuais para responder. Segundo a pesquisa elaborada pelos alunos de gradua-
¢cdo do professor Marcuschi, poucas perguntas se preocupam com alguma refle-
x&o critica.

As perguntas usuais nos manuais didaticos podem dividir-se,
na perspectiva do processo de leitura em quantitativas, qualitativas e participati-
vas. As perguntas e exercicios quantitativos reduzem-se ao principio basico do
namero (quanto (s), mais etc...); os qualitativos proporcionam a reflexao (critica)
e as perguntas participativas ( as vezes passivas, as vezes ativas) levam a ope-
rar no texto ( completar, copiar, transformar). Esses exercicios vém assim forma-
lizados: (Quem € o autor? Qual o titulo do texto?Quantos versos tem o poema?

Em quantos paragrafos apareceu a fala das personagens? Quantos paragrafos
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tem o texto? Numere os paragrafos).

A simples atividade de responder a estas questdes é um exercicio
de localizacéo, agéo repetitiva de copiar; ndo envolve criagdo por parte do leitor. As-
sim também sucede com as perguntas de completar, copiar do texto frases que indi-
cam comportamentos ou acdes das personagens, citacdes de falas.

Zilberman argumenta que o papel repressivo englobado pela
leitura vincula-se “a sua repeticdo mecanica, segundo um processo automatiza-
do e impessoal, conforme exige a norma industrial”’. Segundo a autora, uma pra-
tica de leitura ndo autoritaria, nem automatizada relaciona-se fundamentalmente
ao conteudo da opgéo politica que a orienta, assim como a valoriza¢do da natu-
reza intelectual que ela porta consigo. (1991, p. 27)

A relacdo das perguntas dos manuais com os leitores supfe
claramente atitude de passividade e debilidade. Como emancipar o sujeito dou-
trinado e domesticado para aceitar um papel passivo? O conhecimento deve
criar pontes para a liberdade e para a agdo independente. A compreensao exige
uma escola democratica, um professor aberto e um livro igualmente democrati-
co. Praticar uma teoria popular, acessivel, é socializar a literatura, o saber litera-
rio, a critica e a capacidade de compreenséo; facilitar o trabalho docente e dis-
cente, gerar autonomia e negar a automatizacao, gerar conhecimento e ndo so
endossar o reconhecimento. Como escreve Ligia Chiappini Leite(1983, 105-6),
“invadir a catedral do conhecimento” é tomar posse do que é publico _ o signifi-
cado, o sentido, 0 passeio signico, a viagem pela significacdo.

Os professores ndo podem se deixar levar pelo modelo de re-
producado que a industria editorial veicula, devem criar seu proprio mecanismo de

leitura, sua propria interpretacdo, sua metodologia democratica.
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Marcuschi conclui que mais da metade das perguntas dos
exercicios de compreensao de nossos manuais escolares pode ser dividida em
guatro categorias: 1- Perguntas respondiveis sem a leitura do texto; 2- Perguntas
ndo-respondiveis mesmo lendo o texto; 3- Perguntas para as quais qualquer
resposta serve; 4 - Perguntas que s exigem exercicio de caligrafia.

Este tipo de realidade da sala de aula € cruel e desalentadora,
pois mostra a desconsideracdo pela capacidade cognitiva dos alunos, que néo
constroem conhecimento nos procedimentos de compreensao e interpretacdo
textuais, bem como do sistema literario. Ndo aprendem a ter versatilidade e vi-
sdo e a descobrir e desocultar os significados, construindo sentidos; ndo desen-
volvem a concepcédo de lingua como atividade, forma de acéo pela qual se inte-
rage com os semelhantes.

Outro problema é a unilateralidade das respostas, a que muitas
vezes 0s alunos séo levados. A diversidade de interpretagdes pertinentes ndo é
estimulada; em detrimento da padronizacéo de respostas e da ndo-consideracao
de diferentes alternativas. Compreender ndo é precisar; € captar, gerar, relacio-
nar, interagir; € organizar as possibilidades latentes. Existem textos com graus
variaveis de dificuldade, assim como diferentes tipos de leitores, de conhecimen-
tos distintos. O desenvolvimento de atividades de percepcdo abre perspectivas
de visdo dos niveis e elementos constituintes dos textos.

Segundo Goethe ha trés classes de leitores: “o primeiro, o que
goza sem julgamento, o terceiro, 0 que julga sem gozar e o intermédio, que julga
gozando e goza julgando, é o que propriamente recria a obra de arte”. (Jauss,
1979 p.82) E funco do professor formar leitores que julguem gozando ou gozem

julgando, com juizo critico, prazer e dominio do estético.
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Ao final da pesquisa, Marcuschi apresenta trés aspectos cen-
trais falhos nos manuais didaticos: supdem uma nocao instrumental de lingua-
gem e imaginam que a lingua funciona apenas literalmente como transmissora
de informacéo; supdem ainda que os textos séo produtos acabados que contém
em si objetivamente inscritas todas as informacdes possiveis e que compreen-
der, repetir e memorizar sd0 a mesma coisa, ou seja, compreender é identificar
informacgdes textuais objetivas.

Selecionamos como corpus de pesquisa os poemas “Velha
Chacara“, de Manuel Bandeira e “Recordo Ainda”, de Mario Quintana, com os
guais nos deparamos na Avaliagdo dos concluintes do Ensino Médio de 1997,
organizada pelo MEC/INEP (Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas), na pro-

va do noturno, questdes de n° 3 e 4 e analisando o livro Curso Préatico de Portu-

gués - Literatura, Gramatica, Redacédo - Programa Completo - 2° grau, de Luis
Agostinho Cadore, Ed. Atica:1994, que apresenta os dois poemas propostos
para estudo.

A selegdo possibilita, na terceira parte deste trabalho, a ilustra-
cdo da didatica de ensino, baseada na percepg¢do e comparagcdo de percursos
gerativos de sentido e de configuracBes discursivas, revelando estilos e trata-
mentos diferenciados a temas comuns, na exemplificagcdo de interpretacdo se-
midtica.

A avaliacdo MEC/INEP/97 s6 apresenta duas perguntas em
relacdo a cada texto e para que sejam respondidas existem, em primeiro plano,
as instrucdes aqui transcritas:

Essas questbes referem-se a compreensédo de leitura (grifo

nosso). Leia atentamente cada uma delas e assinale, na folha de respostas, a
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alternativa que esteja de acordo com o texto. Baseie-se exclusivamente nas
informacd@es nele contidas( sic).

E irbnico constatar que se espera de um aluno concluinte de
Ensino Médio basear-se exclusivamente nas informacdes contidas no texto,
gquando o ideal seria que tivesse ao menos uma visdo de mundo formada, ade-
guada a sua idade, etapa que no Brasil corresponde ao minimo exigido para se
prestar a maioria dos concursos publicos. O educando deveria apenas partir das
informagdes contidas no texto?

A primeira pergunta em relagdo ao poema “Velha Chacara”
vem assim redigida:

1 - “ O modo como fala do espaco na primeira estrofe ja indica

gue o poeta se refere:
Alternativa correta - ( d) (ao destruido espaco de sua infancia que, visitado, fez
reviver o menino de outrora). (a) - A uma visita a uma chacara desconhecida
onde, diziam, vivia um menino. (b) a primeira vista ao espago onde viveram seus
antepassados por varias geracdes.(c) a uma propriedade onde muitos nasceram,
sofreram e morreram, e que se tornara reflgio de meninos. (e) a uma chacara,
demolida por interesses econémicos, que ele deseja comprar na espe- ranca de
reconstruir.

As alternativas sao inteligentes e ndo levam a mera copiacéo,
porém, com o perdao da teoria literaria, jA que os elementos devem estar exclu-
sivamente inscritos no texto, observamos um desvio, ou inadequacgéo de con-
ceitos. O poeta ndo pertence ao universo poético, ou seja, ndo esta exclusiva-
mente inscrito no texto, mas sim o eu-lirico; também o poeta néo fala do espaco.

Que bom se pudéssemos falar com os poetas, dialogar com eles e esclarecer
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nossas indagacoes!

2 - “Os elementos grifados no texto revelam a presenga do recurso
poético denominado......... "(alternativa correta:(a)rima), consideragdo mediocre para
este nivel de ensino, pois criangas de ciclo | j& séo incentivadas a brincar no jogo da
rima, percebendo sons e a ludicidade que a linguagem pode criar?.

Toda a controvérsia em relagcdo as provas € questao de méto
do; por essas praticas induzimos nossos alunos a compreensao, as vezes, equi
vocada e parcial. Parece exaustivo enfocar apenas dois textos nas provas cita-
das, mas, as trinta questbes deveriam centralizar-se s6 neles, isto é, em apenas
um texto em cada prova. Para perfazer a complexidade textual, os niveis de
composicao sdo articulados gradualmente do nivel fonolégico ao semiético, das
questdes linglisticas as extralinguisticas.

As referidas avaliagdes abordaram vinte textos incluindo cita-
¢Oes orais e minitextos, nimero demasiado, originando fuga das idéias, impe-
dindo a visao abrangente dos fendmenos.

As questdes a respeito do poema de Mario Quintana “Recordo
Ainda...”, também analisado n’A Prética das Sobreposi¢fes, constam do livro
Curso Pratico de Portugués de Cadore, a p.27 Unidade Ill - secdo Para com-
preender melhor o texto:

1 - O recado do poema é otimista, pessimista ou nostalgico?
Por qué?

A pergunta é diretiva. Nao deveria apontar alternativas. Uma
boa atividade de compreenséo nao dirige; recolhe, retira do leitor as idéias, ndo

induzindo a respostas estereotipadas.

2 0 governo do estado de Sao Paulo por meio da Secretaria de Estado da Educacéo e
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2 - Com que verso o poeta afirma seu desejo de voltar aos
tempos de menino? Transcreva-o.

Questdo apenas de localizacéo, ndo exige capacidade cogniti-
va.

3 - Qual destas palavras melhor exprime o tema do poema: re-
volta, saudade ou dor?

As palavras ndo deveriam ser indicadas. A titulo de sugestao,
conforme aponta Marcuschi, poderiamos questionar o seguinte: Considerando o
titulo do poema, que palavra melhor Ihe exprime o tema?

4 - No primeiro quarteto o emissor relembra que os dias de sua
infancia eram calmos e brandos. Transcreva o verso que melhor o exprime.

Exercicio de “copiagao”.

5 - No segundo quarteto , o receptor ( o leitor) ja pode perceber
um clima de desengano. Quais as palavras o sugerem?

O caminho deveria ser o inverso. A partir da selecéo lexical do
texto, considerando as palavras que estdo nesse quarteto: vento, desesperancga,
cinza, noite, morta, torta, poderiamos perguntar que idéia sugerem, ou seja, que
clima é evocado.

6 - O que exprime a interjeicdo ai no primeiro terceto?

N&o indica a resposta, ou seja, ndo é uma questao diretiva, que
elimina o trabalho cognitivo do aluno; por esta razdo a consideramos uma boa
pergunta .

7 - No ultimo verso do segundo terceto esta a “chave de ouro”

do soneto. Qual das seguintes idéias ele expressa? a) pobre velho cansado de

da FDE publicou em Dezembro de 1999 os resultados da Avaliacao dos concluintes do
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tudo b) menino com alma de velho c) velho com alma de menino.

8 - Pelo que vocé estudou [...] , qual é das funcdes da lingua-
gem que predomina neste texto?

Existe mais de uma funcéo e todas devem ser consideradas, 0
que no poema é relevante e objeto de analise.

Concluimos a analise dos manuais, podendo verificar o seguin-
te ponto central: as praticas interpretativas dos manuais didaticos, da escola e da
sala-de-aula continuam sendo fragmentarias, parciais e conservadoras, manten-
do uma postura mimética. Reproduzem o signo da obviedade. Perguntamos se é
fungcéo do Ensino Médio ensinar o padrdo sacramentado pela utilizagdo correta
do signo linguistico ou incentivar a producéo ndo s6 escrita mas do pensamento

social e cultural?

Ensi-no Médio/97 v 1 referente a Lingua Portuguesa.



2- A Periodizacéo Literéaria: cronologia ou histéria?

E preciso dessacralizar a literatura, libera-la de  seus
tabus sociais, abrindo caminho para o segredo de sua
poténcia. Entao talvez sera possivel refazer néo a hist6-
ria da literatura, mas a histéria dos homens em socieda-
de segundo o dialogo dos criadores de palavras, mitos,
e idéias com seus contemporaneos e com a posterida-
de, que agora chamamos literatura.

Robert Escarpit

Com o apoio de tedricos de renome universal das escolas for-
malista e marxista e da Estética da Recepg¢éo contestamos a Periodizacao Lite-
raria, como vem formulada nos manuais didaticos durante muito tempo e no pro-
prio curriculo de Literatura, de maneira tradicional, cristalizando um juizo crono-
I6gico endossado pela antologia, restrito e compartimentalizado, desconsideran-
do a evolucgéo pelo contraste entre 0s novos estilos e os antigos, enfileirando as
escolas apenas por datas de surgimento.

Valemo-nos, também, das contribuicbes dos famosos historia-
dores da literatura e criticos para adotar como critério de ensino da literatura néo
a sucessdo mas a evolucdo. Segundo Gervinus - Uma descri¢cdo da literatura
que segue um canone em geral preestabelecido e simplesmente enfileira vida e
obra dos escritores em seqiéncia cronolégica ndo constitui histéria alguma; mal
chega a ser o esqueleto de uma histéria (Jauss, 1994, p.7).

O estruturalismo literario _ tanto quanto antes dele, a ciéncia
literaria formalista e marxista _ ndo se pergunta de que forma a literatura “mar-
ca’, ela propria, a concepcao de sociedade que constitui o seu pressuposto”,
nem como ela marcou essa concepc¢ao ao longo do processo histérico. (Jauss,

1994, p. 51)Tem como principio a “evolugao literaria”, segundo o qual a obra
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nova brota do pano de fundo das obras anteriores ou contemporaneas a ela,
atinge, na qualidade de forma bem-sucedida, o “apice” de uma época literaria, &
reproduzida e, assim, progressivamente automatizada, para, entdo, finalmente,
tendo j& se imposto a forma seguinte, prosseguir vegetando no cotidiano da lite-
ratura como género desgastado. (Jauss,1994,p.41)

A teoria formalista da “evolucéo literaria” é decerto a tentativa
mais importante no sentido de uma renovagéao da historia da literatura. A desco-
berta de que também no dominio da literatura as mudancas histéricas se pro-
cessam no interior de um sistema, a intentada funcionalizagdo do desenvolvi-
mento literario e, ndo em menor grau, a teoria da automatizagéo, sédo conquistas
das quais ndo se deve abrir mao, ainda que a canonizacéo unifacetada da mu-
danca necessite de corre¢do ( id ibid, p. 42).

A descri¢é@o da evolucao literaria como uma luta incessante do
novo contra o velho, ou como alternancia entre canonizagdo e automatizagéo
das formas, reduz o carater historico da literatura a atualidade unidimensional de
suas mudancas e limita a compreensao histérica a percepcao destas ultimas.
Contudo, as mudancas da série literaria somente perfazem uma sequéncia histo-
rica quando a oposigdo entre a forma velha e a nova da a conhecer também a
especificidade de sua mediagédo. Tal mediacdo pode ser definida como o pro-
blema que cada obra de arte coloca e lega, enquanto horizonte de solugdes pos-
siveis posteriormente a ela.

Jauss faz uma apologia da compreenséo historica tendo por veicu-
lo a experiéncia estética _ e isso numa época na qual o estruturalismo havia desacre-
ditado o conhecimento histérico e comegava a expulsar o sujeito dos sistemas de

explicacdo do mundo _ a literatura em conformidade ou desconformidade com o sis-
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tema, cumpridora ou descumpridora das normas (antitese ideoldgico-critica).

Para Jauss, a literatura tem uma funcdo especifica na vida so-
cial, de libertar o leitor das opressdes e dos dilemas de sua préxis de vida, na
medida em que o obriga a uma nova percep¢édo das coisas. Com isso a escola
formalista comecou a buscar seu proprio caminho de volta rumo a histéria. Em
sua nova proposta, distingue-se da velha histéria da literatura pelo fato de aban-
donar a concepcado basica desta ultima de um processo linear e continuado, e
por contrapor, assim, ao conceito classico da tradicdo, um principio dinamico de
evolucéo literaria. O prisma da continuidade perde sua velha primazia no conhe-
cimento historico. A analise da evolucao literaria desnuda, na historia da literatu-
ra, a autogeracao dialética de novas formas; ela descreve o fluxo supostamente
pacifico e gradual da tradicAo como um processo que encerra rupturas, revoltas
e novas escolas e conflitos entre géneros concorrentes. (id ibid, p.19) Segundo

Vitor Chklovski e IUri Tynianov:

(...)em toda época existem simultaneamente vérias escolas litera-
rias, e uma delas representa o apice canonizado da literatura; a ca-
noniza¢do de um forma literaria conduz a sua automatizagao, pro-
vocando, na camada inferior, a construgdo de novas formas, as
quais, conquistam o lugar das antigas, adquirem a dimens&o de um
fendmeno de massa e, por fim, séo elas proprias compelidas de
volta a periferia ( Jauss, 1994, p. 20)

Jauss assegura que a escola formalista nos ensinou a ver de
maneira nova a obra de arte em sua histéria _ isto €, na transformacao dos sis-
temas de géneros e formas literarias _ abrindo caminho para uma descoberta da
gual também a linglistica se apropriou: a descoberta de que a pura sincronia é
iluséria, porque _ nas palavras de Roman Jakobson e Iari Tynianov _ todo sis-

tema apresenta-se necessariamente como uma evolugéo, e esta, por sua vez,
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carrega forcosamente um carater sistematico. (id ibid, p. 20)

O desenvolvimento da literatura ndo pode ser determinado
apenas de forma imanente, através de sua relacdo prépria entre diacronia e sin-
cronia, como sugeriram alguns autores, mas ha de ser definido também em fun-
cdo de sua relacdo com o processo geral da histéria. A dimenséo de recepcéo
dos textos e de seu efeito € componente imprescindivel do carater estético e da

fungéo social da literatura. Para Jauss:

Compreender a obra de arte em sua histéria - ou seja, no interior da
histdria da literatura definida como uma sucessao de sistemas - ainda
ndo € o mesmo que contemplé-la_na histdria - isto é, no horizonte his-
térico de seu nascimento, funcdo social e efeito histérico. O historico
na literatura ndo se esgota na sucessdo de sistemas estético-formais;
assim como o da lingua, o desenvolvimento da literatura ndo pode ser
determinado apenas de forma imanente, através de sua relagdo pro-
pria entre diacronia e sincronia, mas ha de ser definido também em
funcéo de sua relagdo com o processo geral da histéria. (1994,p.20)

O caréter historico de uma obra seria sinbnimo de seu carater artis-
tico, ndo de seu carater cronoldgico, tal e qual o principio que afirma ser a obra de arte
percebida contra o pano de fundo de outras obras. O significado e o carater evolutivo
de um fenémeno literario pressupdem como marco decisivo a “ inovacao”.

O juizo estético do presente privilegia um canone de obras que
atendem ao gosto moderno, mas avalia injustamente todas as demais obras, e
unicamente porque a fungdo destas, a sua época, ja ndo se mostra visivel. (id
ibid, p.37)

A histéria da literatura pressupfe o processo histérico de re-
cepcédo e producédo estética como condicdo da mediacdo de todas as oposicoes
formais ou “qualidades diferenciais”. A teoria da recepgao se transformou em

hermenéutica literaria _ a compreenséo de si proprio no alheio, tendo por veiculo
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a experiéncia estética.

A maneira pela qual uma obra literaria, no momento histérico
de sua aparicdo, atende, supera, decepciona ou contraria as expectativas de seu
publico inicial oferece-nos claramente um critério para a determinagdo de seu
valor estético. A distancia entre o horizonte da expctativa e a obra, entre o ja
conhecido da experiéncia estética anterior e a “mudanga de horizonte” exigida
pela acolhida a nova obra, determina, do ponto de vista da estética da recepcao,
o carater artistico de uma obra literaria. (id ibid, p. 31)

A pré-orientacdo de nossa experiéncia por intermédio do poder
criativo da literatura repousa nao apenas em seu carater artistico, que, através
de uma forma nova, auxilia-nos a romper o automatismo da percepcéo cotidiana.
A relacdo entre literatura e leitor pode atualizar-se tanto na esfera sensorial, co-
MO pressao para a percepcao estética, quanto contra o pano de fundo da expe-
riéncia cotidiana de vida. Na esfera ética, sua funcéo social deve ser apreendida,
do ponto de vista estético-recepcional, também segundo as modalidades de per-
gunta e resposta, problema e solu¢cdo, modalidades sob cujo signo a obra aden-
tra o0 horizonte de seu efeito histérico. (id ibid p. 53)

Segundo Jauss a literatura como acontecimento cumpre-se
primordialmente no horizonte de expectativa dos leitores, criticos, autores, seus
contemporaneos e posteros, ao experienciar a obra (id, ibid, p.26). Esta, quando
surge ndo se apresenta como novidade absoluta num espacgo vazio, mas por
intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tracos familiares ou indicacdes
implicitas, predispde seu publico a recebé-la de uma maneira bem definida. Ela
desperta a lembranca do ja lido, enseja logo de inicio expectativas quanto a “

meio e fim”, conduz o leitor a determinada postura emocional e, com isso, ante-
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cipa um horizonte geral da compreensao.

O horizonte de expectativa da literatura distingue-se daquele
da préxis histérica pelo fato de ndo apenas conservar as experiéncias vividas,
mas também de antecipar possibilidades ndo concretizadas, expandir o espaco
limitado do comportamento social rumo a novos desejos, pretensdes e objetivos,
abrindo, assim, novos caminhos para a experiéncia futura. (id ibid, p. 52)

Uma obra literaria pode, pois, mediante uma forma estética
inabitual, romper as expectativas de seus leitores e, ao mesmo tempo, coloca-los
diante de uma questdo cuja solu¢cdo a moral sancionada pela religido ou pelo
Estado ficou lhes devendo. (id, ibid, p.56) Estas obras de forma estética inabitual
passaram, ndo raro, despercebidas e desvalorizadas por ndo serem, a sua €po-
ca, endossadas pela critica, voltando, posteriormente, a ser alvo de analise e
critica pelo papel que desempenharam no panorama da literatura, silenciadas
que foram em sua potencialidade, haja vista a nova luz dada a algumas das
obras de autores brasileiros como Lima Barreto, Sousandrade e outros, incom-
preendidos em suas épocas.

A qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam
das condic¢des historicas ou biograficas de seu nascimento, nem tdo somente de
seu posicionamento no contexto sucessorio do desenvolvimento de um género,
mas sim dos critérios da recepc¢ao, do efeito produzido pela obra e de sua fama
junto a posteridade, critérios esses de mais dificil apreensao (id ibid,p.17). Se-
gundo Jauss, a arte, torna-se o meio para a destruicado, pelo “estranhamento”, do
automatismo da percepcéao cotidiana; (id ibid p.19) pensamento ja preconizado
pelos formalistas russos.

A recepc¢do da arte ndo pode mais consistir na fruicdo ingénua
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do belo, mas demanda que se Ihe distinga a forma e se lhe conhega o procedi-
mento _ 0 que nao tem sido feito nas escolas.

Na formulagdo de Vitor Chklovski, se a obra de arte é percebi-
da em contraposicdo ao pano de fundo oferecido por outras obras de arte e me-
diante associacdo com estas, a interpretacdo deve levar em conta também a sua
relagéo com outras formas existentes anteriormente a ela. (id ibid, p. 19)

A partir de estudos sobre Histéria da Literatura e Estética da
Recepgédo percebemos que o estudo imanente do texto era incompleto e insatis-
fatério para abarcar a totalidade de significado e repercussao da obra no pano-
rama literario.

Ligia Chiappini Leite, ancorada nas concepcdes da Estética da
Recepcgdo, apresenta o pensamento de Jauss, que, a principio, resolveria a
guestao tradicional da periodizacao, fundindo Literatura, Histéria e outras cién-

cias e estudos, que foram se desenvolvendo em nosso século:

O abismo entre literatura e histéria, entre conhecimento estético e his-
torico, faz-se superavel quando a historia da literatura ndo se limita
simplesmente escrever o processo da histéria geral conforme esse
processo se delineia em suas obras, mas quando ela revela aquela
funcéo verdadeiramente constitutiva da sociedade que coube & litera-
tura, concorrendo com as outras artes e forgas sociais, na emancipa-
¢cdo do homem de seus lagos naturais, religiosos e sociais”.

O estabelecimento de como se relacionam o que a obra tem de
especificamente seu e as circunstancias que a rodeiam, da forma como se
transpde no mundo da obra o0 mundo externo _ a realidade fisica, pessoal ou
social _ com maior ou menor mediacao de outras obras literarias provoca o des-
vendamento da intimidade delas, captando as circunstancias externas, que de
algum modo constituem um componente desse universo particular.

Leite problematiza a questéo da teoria da literatura na escola:
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.. Ndo basta, portanto, transmitir aos alunos os principios da
teoria literaria, mas trabalhar com eles para construir quotidia-
namente, esse saber sobre a literatura, repropondo de forma
problematica o seu objeto. (Proposta Curricular, 1992, p. 45)

Lajolo também afirma que a teoria vai construir seu modelo de
objeto literario a partir de determinadas obras previamente selecionadas e se
fecha um circulo vicioso: certas obras séo tradicionalmente literarias por terem
determinadas caracteristicas; estas caracteristicas por estarem nestas obras,
vao ser caracteristicas que serdo buscadas em outras obras, em nome destas
caracteristicas (sic) outras vao ou nao ser consideradas literatura; consequente-
mente, o fado da teoria literaria é a circularidade de seu trajeto. Ela parte de uma
selecdo para estabelecer critérios, esses critérios legitimam a selecao e vao am-
pliando controladamente o circulo em que ela se move. (D’Incao & Scarabétolo,
1992)

Assegura a autora que essas formulacdes da teoria literaria
bem ou mal acabam desaguando no porto nada seguro das atividades escolares
determinando as leituras que cumpre a escola, a partir de uma certa faixa de
escolaridade, ensinar a seus alunos. Ensinar que um texto é épico ou lirico, que
tal passagem ilustra o nacionalismo romantico, que tal outra representa o estilo
telegrafico de Oswald de Andrade, que as linhas de tanto a tanto ilustram a me-
talinguagem machadiana, que o eu lirico das cantigas de amigo é feminino, séo
contetdos escolares e derivam da circulacdo que, no contexto escolar, tém as
convengdes do que chamam teoria literéria.

As teorias literarias, embora nao tendo contribuido diretamente
para a pratica escolar da leitura, acabam a influenciando muito. Iniciar a clientela

nos valores e nas praticas culturais dominantes, dos quais a escola ndo é o Uni-
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co agente, porém o mais privilegiado , é fungéo da escola. Iniciar os alunos nos
protocolos, critérios e valores da leitura, segundo 0s quais certos textos sao lite-
rarios e outros ndo, e certos textos sdo mais literarios e outros menos também é
funcéo da escola. Cumpre-lhe ensinar esse codigo responsavel pelo que se po-
de chamar de educacao do gosto.

A assimetria entre as experiéncias de leitura da clientela esco-
lar e as expectativas de leitura da instituicdo escolar, talvez explique porque os
reflexos das teorias da literatura que se manifestam na esfera escolar, séo dilui-
cOes e generalidades cristalizadas em roteiros de leitura e similares que desfigu-
ram a teoria, tornando a pratica da leitura, comandada por este figurino, uma
atividade sem significado, além do cumprimento de um programa quase sempre
tdo mecanico quanto a memorizacao dos rios que compdem a bacia amazénica.

Nesse sentido, 0 ensino da literatura foi e ainda é segmentado,
organizado sucessiva e cronologicamente, ndo historicamente, apontando os
canones de cada época como o retrato formal do conhecimento e do patrimdnio
cultural. O acesso a esse conhecimento se da pela leitura, a qual corresponde a
tarefa de possibilitar dominio dos processos basicos da linguagem, ampliar os
horizontes do aluno, apresentando-lhe o conhecimento literario de seu pais, par-
ticularmente.

O estudante de Ensino Médio se insere no estudo da literatura,
seguindo um panorama cronoldgico e restrito que a antologia reconhece ou pelo
menos o fez durante longo tempo. Consideram-se as obras consagradas, cuja
solicitagcdo vem, algumas vezes do vestibular, instituicdo que media 0 mundo da
inciacdo a cultura, que é a Educacao Bésica e o da producao da cultura, que é a

Universidade.
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A Periodizacgéo Literaria, como programa de ensino da literatu-
ra, ndo basta, pois é insuficiente para captar o deslocamento de forcas, a dialéti-
ca da contradicdo que inaugura formas novas e inabituais, desestabilizando os
sistemas, a automatizacéo e a perpetuacdo do movimento linear, unifacetado e,
supostamente coerente.

A reflexdo acerca das relacdes entre realidade e representagéo
abre espaco para uma fundamental passagem para a critica a propdésito da pro-
pria articulagdo em que se fundam as bases do sistema chamado Literatura. A
modernidade ndo sup0e linearidade, antes, simultaneismo, sobreposi¢éo de va-
lores, de idéias e de representacdes. A contraposicdo de estéticas, estilos, poéti-
cas e visdes é principio basico e reflexivo a respeito da no¢ao de totalidade, pela
pratica de sobreposicdes. A visdo moderna se vale da parcialidade para com-
preender a totalidade mais abrangente, formando um panorama amplo e mais
aprofundado do pensamento que guiou épocas anteriores em contraposicdo ao
mais atual.

A ruptura dos géneros e sua indeterminacdo, assim como a
ruptura com o enfileiramento dos movimentos literarios cronologicamente, é ele-
mento basico na evolucao dos estudos literarios. A mudanca proposta considera
0S aspectos sociais, psicoldgicos e historicos sob a ética textual, linguagem ficci-
onalizada, representante de determinada época, determinada visdo, ideologia e
a resgata no Ensino Médio_pratica perdida pela invasao dos paradidaticos no
nivel fundamental de ensino e permanéncia do estudo apenas dos classicos re-
queridos pelo vestibular ou destacados pela antologia.

A disposigao sucessiva do conhecimento literario ficou regulada

apenas pelo panorama indicativo da midia ou de segmentos que determinam a
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inclusdo de certas obras como prioritarias. O saber literatura ndo é estimulado,
0s espacos de desequilibrio ndo preenchidos e as lacunas temporais ndo pro-
gressivamente costuradas a partir da contraposicdo e do pensamento reflexivo,
gue nao enfileira, mas sobrepde.

Grande parte dos estudos atuais de literatura apresenta a
comparacgdo como forma de apreensdo de estilos. Esse tipo de consideracao é
uma das maneiras de romper a cronologia ou a linearidade do ensino. Ao anali-
sarmos poemas de autores de qualquer estilo ou época, buscamos as raizes de
algumas das formas tradicionais e apresentamos suas origens, seus precursores
e sua caracterizacdo. Este principio correlaciona tradicdo e modernidade; busca
origens e explicagbes anteriores ao momento em que estdo sendo evocadas;
correlaciona presente e passado, estabelece seus vinculos, fazendo histéria e
ndo perdendo a memodria literaria, muitas vezes apagada pelos imperativos da
modernizagao acelerada da qual temos sido vitimas.

Uma forma de resistir ao salto amnésico é correlacionar épo-
cas, estilos, autores e obras, libertando os alunos das amarras das interpreta-
¢Oes equivocadas e da camisa de forca da periodizagdo cronoldgica da literatura
_ imprescindivel para a renovagéo do ensino deste conteudo.

A histéria da literatura € um processo de recepcao e produgéo
estética realizada na atualizacdo dos textos literarios por parte do leitor que os
recebe, do escritor, que se faz novamente produtor, e do critico, que sobre eles
reflete. A atualizagdo das obras ditas “classicas” reestabelece a conexao entre
passado e presente e as diferentes formas de recepcdo dos textos, consideran-
do seus limites histéricos.

Os movimentos literarios constituem uma funcdo no amadure-
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cimento de nossa identidade. Nao se trata de trabalhar a cronologia, a periodiza-
cdo, porém a histdria da literatura brasileira em sua ampla compreenséao. Através
da postura compreensiva, ndo linear e fragmentéria e dissociada dos movimen-
tos podemos reconstituir a identidade e a cultura literaria brasileiras. Candido
antevé a autonomia relativa dos periodos, gque constituem um processo homo-
geneizante de nossa tradigao.

Trabalhar compreensivamente a tradi¢cdo, segundo A.R. Radcli-

ffe-Brown, é definir, por extenséo, a fungdo da Literatura:

“ Fungado” é a contribuicdo que determinada atividade proporciona a
atividade total da qual é parte. A funcdo de determinado costume so-
cial é a contribuicdo que este oferece a vida social total como o fun-
cionamento do sistema social total. Tal modo de ver implica que certo
sistema social (...) tem certo tipo de unidade a que podemos chamar
de unidade funcional. Podemos defini-lo como condi¢édo pela qual to-
das as partes do sistema social atuam juntas com suficiente grau de
harmonia ou consisténcia interna, isto é, sem ocasionar conflitos per-
sistentes que nem podem ser solucionados nem controlados.“( D’In-
cao & Sacarab6tolo,1992, p. 224)

A evolugdo da Literatura Brasileira analisada por Antonio Candido,
encontra o primado da nagdo e uma certa analise do social, com o privilégio de uma
interpretacéo extremamente favorecedora da coesdo homogeneizante.

E o respeito a esse principio, da autonomia relativa da obra li-
teraria e da prépria literatura, que impede Antonio Candido de cair no paralelis-
mo positivista que arrola fatos sociais de um lado e fatos literarios de outro,
sendo ainda antidoto eficaz contra outros tipos de reducionismo: biografismo,
sociologismo, esteticismo, formalismo, historicismo. Estrutura e funcdo, simulta-
neamente consideradas, implicam a consideracdo da forma como histérica e
social, do aparentemente externo a obra como interno a ela, o social e o histori-
co, por sua vez, na forma.

O que antigamente pareceria exterior a obra, ou seja, dominio
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social e historico, hoje é considerado, também, interior; também forma. Particu-
larmente quando se busca estudar estilos. E a propria histéria, a propria época
que determina que os estilos sejam de uma forma ou de outra. A forma (inter-
na), ndo é desvinculada dos fatores externos. Estes fatores se correlacionam e
explicam a adequacdo da obra a seu periodo, as concepcdes de vida que se
refletem na arte. Ndo negamos a autonomia da obra, porém, percebemos que
inevitavelmente ela guarda tracos histéricos do periodo que representa.

Por fim, Candido escolhe a perspectiva compreensiva, colocando-
se sob a ética dos préprios escritores cujas obras investiga, sem renunciar ao distan-
ciamento analitico e critico simultdneo que nao se deve buscar linha por linha, mas
no conjunto das linhas de forca que vao tecendo o pensamento dialético, no movi-
mento entre os polos, no imbricamento das tensées opostas.

O ensino da literatura, nessa perspectiva, nega a cronologia e
recupera a verdadeira histéria de suas mascaras, sob o viés da reflexéo critica.
E o espaco de surgimento de algo novo. O canone se transforma na ilusdo de
consenso, definido em termos de cultura de minoria (erudita, sensivel, elitista) ou
da cultura de massa (comercial, popular, tradicional), na sociedade estrutura- da
por diferentes discursos. A literatura € como que biologicamente necessaria a
mudancga social, nada sendo considerado como eterno e imutavel. Torna-se ne-
cessério trabalhar primeiro pela desmitificagcdo deste ensino e depois iniciar mu-
dancas.

A tendéncia atual contesta a continuidade com a irbnica des-
continuidade. E um desafio libertador que vai contra uma definicio de subjetivi-
dade e criatividade que ignorou durante um periodo demasiadamente longo a

funcdo da histéria na arte e no pensamento. Contesta o individuo unificado e
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coerente.

Assim, o ensino cronoldgico, linear, unificado e canonizado
perde seu status de verdade absoluta nesta época em que os valores sao con-
testativos e comparam, opdem e sobrepdem discursos. Algumas questdes relati-
vas a natureza da textualidade, da escrita e da estética foram ignoradas pela
tradicdo. Tratamos de um processo cultural que envolve expressdes de pensa-
mento de diferentes épocas, sobretudo na literatura, expondo as contradi¢cdes
gue as marcam.

O conjunto dos momentos literarios, excelentes neles mesmos,
compde uma assembléia de forcas desconexas, de efeito cacofbnico, configu-
rando um desequilibrio destituido de juizo histérico em sua linearidade. Desta
forma, a multiplicidade de aspectos e explica¢des historicas, vistas em conjunto
em suas perspectivas de circunstancia, é essencial, integra um contexto atomi-
zado em que tudo, através da experiéncia racional e critica estrutura uma di-
menséo globalizante e menos fragmentada.

O estudo centripeto do texto associado a uma visao centrifuga,
que relaciona estéticas, procedimentos, histéria e ideologia é base do pensa-
mento contemporaneo organico e sistematico, amplo e plurifacetado, por isso
mais coerente e global, negando a linearidade e acentuando a diversidade, pela
comparagédo centrada na divergéncia e na especificidade.

A proposta fenbmeno-semiética de ensino da literatura com-
preende intensivamente sem perder extensivamente. O interno explicita o exter-
no; a forma justifica o conteddo e 0 mesmo se revela ndo por uniformidade, to-
davia, dialeticamente.

A Semidtica como teoria da conta do duplo trabalho de inter-
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pretacdo; o primeiro _ do texto como objeto de significacdo, em nosso caso lite-

raria; o segundo _ como objeto de comunicacao entre sujeitos e épocas, no es-

tudo da literatura. A infinitude intensiva e o situamento extensivo coordenam-se.
Concluimos que o estudo de épocas literarias, portanto, se faz,

nao particularmente pela cronologia, mas pela comparacéao de discursos.



3. Tradicdo ou Modernidade?

O materialismo histérico quer reter aquela imagem do passado que
inesperadamente aparece como Unica na histéria para o homem que
se encontra num momento de perigo. O perigo afeta tanto o contetido
da tradicdo quanto seus receptores. A mesma ameaga paira sobre
ambos: a de se tornar um instrumento das classes dominantes. Em
cada época deve-se fazer uma nova tentativa de arrancar a tradicao
do campo do conformismo que esta sempre prestes a subjuga-la.

Walter Benjamin

Segundo Lajolo & Zilberman (1987), os ultimos vinte anos da
Literatura Brasileira parecem marcados por novos estagios da modernizacéo
capitalista que, manifestando-se desde as instancias econémicas e quantitativas
da producao de livros, acaba por refletir-se, também, no perfil propriamente lite-
rario _ mais caracteristico de nosso tempo.

A modernizagdo nao so brasileira, mas o amplo crescimento da
indastria cultural globalizada, tem criado imperativos na producao capitalista atu-
al determinando o apagamento dos rastros do berco cultural. O surgimento dos
paradidaticos “facilitados”, numa linguagem atual e simplista, por vezes, tem sido
conivente com esse processo, no qual os meios de massa ocupam papel desta-
cado por hoje serem os agentes de nossa “amnésia historica”.

A transparéncia do texto ndo-literério invade as escolas ofus-
cando os textos literarios, que, por seu carater complexo, estdo sendo deixados
de lado, por falta de metodologia adequada em seu tratamento. Entramos no
dominio opressivo do discurso hierarquico, segundo Andreas Huyssen (alto ver-

sus popular, arte versus politica, verdade versus ideologia), e:

...Se a questao da vanguarda literaria e artistica atual nao for colocada
num panorama sécio-histérico mais amplo, os profetas do novo per-
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manecerdo fechados numa luta futil contra as “ sereias” do declinio
cultural - uma luta que até agora apenas resultou numa sensacéo de
déja vu. (1997, p. 23).

A literatura testemunhou um desprestigio social da palavra di-
ante do poder e alcance da imagem. Nao se trata de negar a eficacia e poder
desta engrenagem social contemporanea, do mundo globalizado e instantaneo,
mas de resgatar a nocdo de sujeito, esfacela da nessa esquizofrenia social que
nos amedronta, deprime e estressa. Confiar no poder da literatura de aliviar as
tensbes e equilibrar as contradicdes é no que acreditamos ao propor a leitura
como sustentaculo do espirito coletivo em crise.

Notamos que a perda de prestigio ndo foi s6 da leitura, do livro
ou da literatura, mas uma verdadeira transformacgéo cultural ocorreu em nossa
época. Programas atuais, veiculados pela televisdo, e até pela prépria Internet,
produzem um mundo consumista perigoso, exibindo com frieza e descompro-
misso as mazelas sociais, coletivas e individuais como forma de audiéncia e
consumo de suas matérias. Dramas pessoais, fofocas do mundo artistico, lan-
camento de produtos descartaveis e supérfluos tém feito dos desavisados leito-
res de revistas, telespectadores e do cidaddo comum, vitimas de uma cultura da
dissolucdo, em abismo, de uma cultura alienada, pelo seu préprio modo de pro-
ducéo, capaz de subverter valores e moldar o homem atual segundo o paradig-
ma do descartavel e futil, sem raizes, sem poder de raciocinio, de centramento e
visdo; em sintese, sem identidade.

As perspectivas de langcamento do E-livro e a propaganda de que
o livro morreu acentuam o futuro de mais excluséo, num pais em que nao ha recur-
sos para a aquisicdo do livro, sequer do microsoft, do software e dos programas

constantemente atualizados, sendo que 1% da populagéo rica concentra renda igual
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a de 50% da populacéo pobre. (Folha de Sdo Paulo, Maio de 2000)

Huyssen afirma que a cultura de massa como a conhecemos
no Ocidente é impensavel sem a tecnologia do século XX, as técnicas de midia,
as tecnologias de transporte ( publico e privado), o espaco doméstico e o lazer.
A cultura de massa depende das tecnologias da producdo e reproducdo em
massa, e, dessa forma, da homogeneizagéo da diferenga. (1997, p. 29)

Desde a década de Vinte, ou seja, do inicio do Modernismo,
com os balbucios da industria cultural e com o surgimento da imprensa periodica
mantida por anuncios, sucedeu-se, no Brasil, 0 mais extraordinario desencontro
entre a leitura, outras artes e o publico brasileiro. Foi uma multifacetacdo em que
se perdeu o estilo coletivo, se é que ja existia, em nossa leitura. Moderna e mo-
dernista; elitista e preocupada com o popular, ideologicamente pletérica e politi-
camente empenhada, europeizante e primitivista, segundo Walnice Galvao_ con-
flitos vividos por essa nova literatura, que desde entdo nunca mais foi a mesma.
( Proenca Filho, 1982, pp.168-170)

Por incrivel que pareca, segundo dados comprovados, no Bra-
sil, a faixa da populagéo que mais se dedica a leitura € a das criangas e jovens.
Segundo estes mesmos dados, os adultos vao gradativamente deixando de ler
qguando concluem as etapas escolares. “O habito de leitura, ao invés de se con-
solidar, tende a desaparecer, na medida em que a crianca cresce”. R. Bamber-
ger afirma que o nimero de criancas que léem é duas vezes maior do que o de
adultos.( 1988, p. 19)

Desse modo, os jovens deixam os bancos escolares, contami-
nados pela ideologia e pelo marketing televisivo, ndo cultuam essa pratica que ja

era ausente _ a da leitura _ e entram na parcela dos desinformados, que igno-
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ram a cultura de seu proprio povo, negando sua identidade e sua participacéo
politico-social. E como afirma Osman Lins: “se tal situacao nao for modificada,
seremos, até o fim dos tempos, um povo avesso a leitura, continuando a ignorar,
como ignora, 0s seus proprios escritores. Um povo surdo a sua propria alma”.
(Lins, 1977)

Antonio Candido j& previa a americaniza¢ado da cultura brasilei-
ra, desde 1968. Isso corresponde ao que Frederic Jameson atualmente chama
de ldgica cultural do capitalismo tardio, analisando o processo de desnacionali-
zacdo da cultura e da literatura. Percebemos que nossa sociedade internalizou
comportamentos, técnicas, concepgdes e procedimentos de outras culturas, na
intensa globalizacao, iniciada ha tempos, porém percebida com mais nitidez con-
temporaneamente.

Podemos ainda pensar em poesia como forma de resistir ao
paradigma da atualidade, de cultura globalizada, do homem subjugado pelas
tecnologias controlando o mundo? Afirmativamente propomos a literatura, de
forma mais especifica, neste trabalho, a poesia, com o fim do século XX, que
nao encontra ecos de sensibilidade nas teclas, botdes, fones e megashows su-
perproduzidos em larga escala para utilizacéo e fruicdo passiva e indiscriminada,
época em que a economia se culturaliza e a cultura se transforma, passando a
experimentar qualidades ou atributos anteriormente reservados somente a vida
econbmica.

A literatura deve entrar na escola numa rebelido ativa que faca
da arte instrumento de mudanca social, principalmente no Brasil. Esperamos néo
viver da nostalgia do passado , mas de confiar na cultura de massa emancipado-

ra e contra uma arte pedagogica.
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O p6s-modernismo problematiza a histéria de maneira ndo nos-
talgica e saudosista, antes revolucionaria, desvelando tendéncias e ideologias. E
um fendbmeno contraditorio, que usa e abusa, instala e depois subverte os pré-
prios conceitos que desafia. O ensino deve seguir a trajetoria de investigacdo e
subvers&o de valores canonizados e saturados. E preciso aproveitar a invasio
da instrumentalidade tecnoldgica de maneira revolucionaria na escola, na eman-
cipagdo dos sujeitos de esferas sociais inferiores, possibilitando-lhes o acesso a
um projeto estético-cultural ndo-dirigido ou comandado pelos imperativos do ca-
pitalismo. A cultura escolar deve servir de garantia ao sujeito de avancar intelec-
tual e socialmente.

O crescimento da literatura infanto-juvenil acompanhou a evo-
lugdo da imprensa e das publicagdes periddicas, da qual reconhecemos o valor
em determinadas obras, e veio, justamente, substituir a obra literaria no espaco
da sala de aula _ gerou distanciamento da “alta” literatura devido a opacidade e
estudo descontextualizado e inadequado desta.

Parafrases mal feitas, a comecar de fabulas, até obras épicas e
romances paradigmaticos da cultura universal, tém sido adaptados numa lingua-
gem pouco elaborada, nos paradidaticos em larga divulgacao, contribuindo para
a amnésia historica tanto da cultura brasileira quanto da mundial. Obras como As
Viagens de Guliver, Os Trés Mosqueteiros, Os Lusiadas, Hamlet, A lliada e a
Odisséia entre outras, tém sido adaptadas, perdendo sua autenticidade.

N&ao fazemos referéncia direta a este ou aquele autor, porém,
comentamos, brevemente, a absor¢ao chinfrim do mito comercializado na produ-
¢do da industria cultural, que apaga os rastros da criagdo auténtica. O papel de

transmissao que essas obras apresentam € importante para sua permanéncia na
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cultura, porém, a linguagem, o estilo e o contexto em que foram criadas perdem
sua magnitude na atualizacdo forjada pela modernidade. Segundo Silviano San-
tiago “ O livro pode ser uma mercadoria semelhante a um sabonete, mas ele so
vale quanto pesa, ou quando pesa” (Proenca Fo, 1982, p. 94).

Nada contra as adaptacbes em si, mas contra 0 desconheci-
mento do original, de que muitos professores séo inculpados. A transferéncia
contextual ndo é feita, as origens e consideracdes em relacéo ao berco de cria-
¢cdo da obra ndo sdo sequer respeitadas, perdendo, o aluno, a oportunidade de
conhecer o percurso cultural da humanidade, reduzido a obras facilitadas numa
linguagem atual, as vezes popular, numa verdadeira sintaxe das massas, iguala-
da a linguagem televisiva ou dos meios de comunicagdo atuais que se apropriam
dos escombros da cultura tradicional, falseando uma aparéncia mais democrati-
ca, como se a obra e a propria literatura fossem deselitizadas neste trabalho.

E de total importancia considerar as bases do original, contra-
pondo tradicdo e modernidade em todos os sentidos, sem apagar os rastros da
cultura elaborada historicamente.

Santiago, no estudo Fechado Para Balango ( 60 Anos de Mo-
dernismo, 1982) comenta o ruir do carater mitico com que a sociedade de con-
sumo envolve as obras literarias através dos meios eletrénicos de massa e do
mercado, operando necessariamente uma reflexdo sobre os critérios implicitos
no processo de vendagem nesta sociedade em que s6 tem voz o capitalismo
selvagem ( Proenca Fo. 1982, p. 95).

Num personagem qualquer de histéria em quadrinhos reencon-
tramos, com aparéncias sempre novas, exigidas pelas regras da verossimilhan-

ca, 0s mesmo tracos mitolégicos dos herois da Antiguidade: a solidariedade, a
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resisténcia ao universo feminino (a mulher sempre foi apresentada como um
obstaculo a realizacdo do percurso heroico; sado raros os casos de “heroinas”), a

defesa do bem contra o mal:

A industria cultural _ teatro, radio, cinema, disco, televisdo, literatura
best -seller, histérias em quadrinhos, fotonovelas, fasciculos _ tem re-
tomado neste século toda a tematica heréica do passado, orientando a
imaginacao no sentido do consumo. A figura do herdi tradicional _ va-
lente e sedutor _ domina o texto literario de grande consumo. N&o ha
romance policial, de ficcdo cientifica ou de aventuras que deixe de
apresentar ao publico um personagem heréico todo-poderoso, embora
adaptado a linguagem da época, para gozar de credibilidade. A isso
0s tedricos da literatura ddo o nome de verossimilhanga _ o conjunto
de regras de credibilidade a que o texto tem de obedecer para ser
aceito ( Muniz Sodré, 1988, p. 24).

Segundo Fabio Lucas:

a medida que a sociedade prosaica da vida burguesa, industrial
e urbana foi ocupando espacos da sociedade poética, natural e
mitica, as expressdes liricas e épicas foram cedendo terreno
aos discursos especulares de uma ordem pragmatica (Proenca
Fo., 1982, p. 106).

As obras produzidas para determinado publico, obedecem as
ordens do mercado e apresentam carater pragmatico.

Segundo Lajolo & Zilberman os anos 60 e 70 multiplicaram os
capitais investidos em cultura, criando condicbes semelhantes as que, a partir
dos anos 50, viabilizaram uma semiprofissionalizacdo do escritor infantil e que
agora comecam a afetar a esfera da literatura ndo-infantil. VVarios escritores se
dedicaram a producdo de textos voltados para as massas populares, tradicio-
nalmente distanciadas da arte e da cultura burguesas, em particular da literatura
(1987, p. 133).

Correlatamente ocorre a migracdo dos escritores do funciona-

lismo publico para o jornalismo e a publicidade, atestando a transformacéo da
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sociedade brasileira, agora mais complexa e moderna oferecendo novas e mais
rendosas formas de profissionalizacdo para o homem de letras, que pde seu
Know-how a servico de uma forma de producao definitivamente capitalista.

A adeséo de interlocutores pouco familiarizados com tradi¢cdes
culturais mais sofisticadas resulta no simplismo formal de quase todos os textos,
abuso da redundancia e reforgo de clichés com que se tenta assegurar a legibili-
dade desses textos a grandes contingentes populacionais (Lajolo & Zilberman
1987, p. 134).

O circuito ideolégico de uma obra ndo se perfaz apenas em
sua producdo, mas inclui necessariamente o consumo. Em outras palavras, para
ser “artistica”, ou “culta”, ou “elevada”, uma obra deve também ser reconhecida
como tal. Os textos a que estamos habituados a considerar como cultos ou de
grande alcance simbdlico sao institucionalmente reconhecidos( por escolas ou
quaisguer outros mecanismos institucionais) e os efeitos desse reconhecimento
realimentam a producao.

A literatura de massa, ao contrario, ndo tem nenhum suporte
escolar ou académico: seus estimulos de producdo e consumo partem do jogo
econdmico da oferta e procura, isto €, do proprio mercado. A diferenca das re-
gras de produgdo e consumo faz com que cada uma dessas literaturas gere efei-
tos ideoldgicos diferentes. A constatacdo cruel com que nos deparamos é a de
gue ndo ha um suporte teodrico-critico devidamente desenvolvido por parte de
guem seleciona as obras de circulagdo na escola; ou quando hd, os critérios as
vezes obedecem a outros padrées que ndo os de qualidade, mas econémicos:
de mercado.

Percebemos que com a invasdo de muitas obras da literatura
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paradidatica infanto-juvenil, especialmente as de qualidade literaria n&o-
reconhecida, os alunos estéo concluindo a Educacédo Basica sem a capacidade
primeira de entrar nos textos, sem critérios de analise e recep¢ao das obras para
desvendar sua significagdo, num processo de apagamento histérico e mesmo de
adormecimento da cognicdo, da capacidade de estabelecer relacdes, construir
analogias, significacbes e compreender o processo amplo da cultura e da evolu-
cao.

O texto € a literatura dessacralizada na sala de aula, tornada
objeto comum, desmitificado. Recuperar o mito envolve imaginacdo, atencao,
abstracéo; compreender o cédigo ou o processo de codificagdo organizado pelo
escritor, recuperando também a histéria, as obras que foram arquétipos das civi-
lizacdes e que tém sofrido um processo de apagamento.

Um dos veiculos de transmissao da cultura € o livro, que duran-
te muito tempo imperou na escola como Unico. Nado queremos desvaloriza-lo
marginaliza-lo como fragmento da literatura. Reconhecemos seu valor, que, num
pais de Terceiro Mundo como o0 nosso, com a educacgao ainda longe de chegar a
uma realidade adequada e planejada, gerida com autonomia e recursos abran-
gentes; representa um papel importante de concretizacdo do saber, de acesso
ao abstrato.

Perder o vinculo com o passado histérico e original da literatura
€ perigoso pois 0S NOVOS meios expressivos trazem um ranco repressivo e dita-
torial da industria cultural que administra e coordena a circulacdo das obras de
pequeno félego que servem ao mercado, ao processo editorial e a geréncia efi-
ciente da vida sécio-cultural, numa natureza rarefeita, revestida de formulagdes

contemporaneas muitas vezes diferentes da original, perdendo as obras seu
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carater intacto em relagéo a sua criacao.

Alguns habitos urbanos e contemporaneos sao cristalizados
nas obras adaptadas e mesmo nos questionarios relativos a elas, as perguntas
séo formuladas de maneira a atualizar a interpretacdo cultural; os procedimentos
adotados geram efeitos perversos de distanciamento da originalidade de sua
formulagdo. A producdo cultural detecta entre as tendéncias histéricas nesta
conjuntura social uma ameaca real a sua sobrevivéncia pois a mudanca acelera-
da da sociedade a transforma e degrada, condenando-a a ser o que jamais pre-
tendeu.

O paralelismo nao entre cultura erudita e popular, mas entre
cultura erudita popularizada é discutivel e questionavel. Essa popularizacéo
mascara as forcas dominantes que a engendram em seu favor, com as quais
muitas vezes somos coniventes na omissdo da autenticidade e na facilitagdo

iluséria do conhecimento literario. Segundo Domicio Proenca Filho:

Em termos globalizadores, ganha vulto uma tendéncia para a elimina-
¢ao das fronteiras entre a arte erudita e a arte popular que, em alguns
casos, tem levado ao ultradimensionamento da segunda, sobretudo se
pensarmos em cultura de massa; em outros, a uma relativizagdo dos
critérios tradicionalmente definidores e valorizadores do produto esté-
tico.( 1995, p. 39)

A proliferagéo de possibilidades de entretenimento oferecidas
pela sociedade pds-industrial € chamada de ecletismo. O livro € agente dessa
proliferacdo que geralmente degrada a arte diante das necessidades econdmi-
cas no “grau zero da cultura contemporanea”. Segundo Adorno, o estavel mer-
cado de bens simbdlicos que da enfase a natureza autbnoma do livro é de “es-
séncia socio-politica”, pois as obras que se submetem ao mercado de consumo

representam um ataque a realidade, ndo no sentido de contradi¢cdo, mas de en-
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dosso desta cruel articulagéo.
O mundo real como que se desmaterializa, converte-se em

signo, em simulacro: segundo José Guilherme Merquior:

O consumidor compra a imagem do produto, ndo o produto em si. Es-
se traco € tao representativo que um grande nimero de pessoas, por
exemplo, importam-se muito menos com a beleza de uma paisagem
do que com aprecia-la na fotografia que dela fizeram, ou com a repro-
ducéo no video da filmagem que Ihes possibilitou. Os veiculos de co-
municacdo de massa, alias, notadamente a televisdo, macicamente
consumidos, atuam como poderosos mecanismos de “ “reforco do
comportamento heterodirigido”, isto é, da “ conduta em que cada indi-
viduo pauta seus gestos pelos dos outros, num conformismo sistema-
tico”, como explicita Merquior, no ensaio “ Estilos historicos na literatu-
ra ocidental” .( Proenca Filho, 1995, p. 36)

Tretyakov e Benjamin viam o choque como essencial para a
disrupcéo dos padrdes congelados da percepc¢do sensorial, € ndo sé aqueles do
discurso racional. Eles consideravam esta disrupcdo um pré-requisito para qual-
guer reorganizacgao revolucionaria do cotidiano ( Huyssen, 1997, p.36).

Segundo Huyssen, uma das idéias mais interessantes de Ben-
jamin, embora menos desenvolvida diz respeito a possibilidade de mudanca his-
térica na percepcdo sensorial, que ele relaciona a mudanca nas técnicas de re-
producdo na arte, a mudanca do cotidiano das grandes cidades e a natureza em

mudanca do fetichismo da mercadoria no capitalismo do século XX.

E no trabalho de Benjamin dos anos 30 que a oculta dialética entre
arte de vanguarda e a esperanga utopica de uma cultura de massa
emancipadora pode ser observada pela ultima vez. Apds a Segunda
Guerra Mundial, discussdes sobre a vanguarda foram congeladas num
sistema reificado em dois pélos: alto versus baixo, elite versus popu-
lar, 0 que em si é a expressao histérica da faléncia da vanguarda e da
permanéncia da dominagdo burguesa.

(...) O lugar legitimo de uma vanguarda cultural que carregava as es-
perangas utdpicas de uma cultura de massa emancipadora sob o so-
cialismo foi gradualmente preenchido com a ascensédo da cultura de
massa midiatizada e suas industrias e instituicdes de apoio.

(...) Foi a industria cultural e ndo a vanguarda que conseguiu transfor-
mar o cotidiano no século XX( Huyssen, 1997, p. 37).
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As utOpicas esperangas de vanguarda historica continuam a
existir, mesmo de forma distorcida, no sistema de exploracdo secundaria eufe-
misticamente chamado cultura de massa.

Exatamente por reconhecermos a importancia de educar a per-
cepcédo do aluno e seu gosto estético, nosso projeto de leitura inicia pela feno-
menologia e termina pela semiotica. A recepgdo da arte ndo é apenas consumo
passivo, mas atividade estética, pendente da aprovagédo e recusa, e, por isso,
em grande parte ndo sujeita ao planejamento mercadolégico. Donde concluimos
que a literatura paradidatica sup8e planejamento mercadoldgico e consumo pas-
sivo.

Refletindo sobre a circulacdo da industria editorial na escola,
provocamos o debate sobre a conscientizagdo do valor da tradicdo na preserva-
cdo do patrimdnio cultural e a garantia da presenca das obras classicas eman-
cipadoras de nosso estilo e cultura nos estudos e curriculos, variando-se ape-
nas suas estratégias de abordagem, pois foram marcantes no desenvolvimento

de nossa formacgao literaria.
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Segunda parte: Por uma leitura critica



CAPITULO I

Um olhar sobre o texto

Compreender um signo é, em ultima ana-
lise”, pretende Bakhtin (Volochinov), com-
preender o signo com signos. O universo
cultural é, por exceléncia, um universo
simbolico no qual ndo penetramos senéo
depois de decifrar o signo-enigma que
guarda a cidadela .

Vogt

Carreter & Lara(1963), baseados nos modelos franceses de
interpretacéo, didatizavam o processo de estudo da literatura através de comen-
tarios e explicacao de textos, em nivel secundario e superior. Trata-se de uma
obra importante que apresenta em parte a inquietagdo que anunciamos, téo re-
mota e consciente. Atualmente, Norma Goldstein (1988) e Sirio Possenti (1998)
abordam o assunto da leitura e interpretacao, também com intuito didatico, a fim
de colaborar para a mudancga das praticas ainda observadas em nossas aulas.
Possenti analisa os humores da lingua, através de piadas e mostra suas estraté-
gias de composicdo, por meio de um discurso de elaboracdo intencional. O
mesmo faz Goldstein apontando na Andlise do Poema_ ponto por ponto_ a
construcao do simbdlico, retomando Ingarden, didaticamente explicado por Maria
Luiza Ramos em Fenomenologia da Obra Literéria ( 1969).

A integracédo obra, leitor e mundo é analoga a retorica, que arti-
cula o0 modelo triadico da interpretacdo — Logos, Anthropos e Cosmos. No Logos
a retorica ressalta a capacidade de simbolizacdo da linguagem, seu poder de
representacdo das idéias e do pensamento; na linha do Anthropos tem lugar o

leitor com seu papel de manipulador/ manipulado pelas estruturas sociais, cultu-
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rais e ideolégicas. No cosmos, coloca o mundo em toda sua complexidade de
significados, veiculando referenciais e sistemas de apreensdo do real. A com-
preensao do tripé e a consciéncia de seu papel de co-autor garantiria ao leitor a
entrada no dominio simbdlico da leitura.

Para Zilberman, o texto torna-se intermediario entre o sujeito e

0 mundo:

Significa a possibilidade de o individuo se integrar ao meio e
melhor compreendé-lo; estimula a renlUncia ao contato material
e concreto, denegrindo as qualidades deste, 0 meio, ao negar-
Ihe os atributos de plenitude e totalidade. Decifrar a obra , o
texto, quer dizer, tomar parte na objetividade que deu lugar a
sua existéncia. Por isso ler passa a significar viver a realidade
por intermédio do modelo de mundo transcrito no texto.( 1991,
p. 18)

Segundo a autora, a escrita mimetiza tanto o cédigo social
quanto um tipo de comportamento passivo diante do sistema fechado, antecipa-
damente constituido. E preciso reagir a passividade, transforméa-la em atividade
consciente, produtiva, de autonomia, de gozo perante a apropriacdo do saber,
diante da atividade de co-criacdo que a interpretagéo e a atribuicdo de significa-
dos provocam. E a recuperacdo da nocéo de sujeito e ndo objeto manipulado
pela ideologia.

A alfabetizacdo possibilita o ingresso do individuo no universo
de sinais caracteristicos do codigo. A partir desse momento, o universo dos co-
digos é invertido. O cédigo oral _ da experiéncia imediata € substituido pelo c6-
digo da escrita _ simbdlico_ da experiéncia distanciada. H4 uma inverséo subs-
tancial nos dominios e habilidades. Cabe a escola aprofundar o dominio, a visédo
gue se inicia, através de estratégias de educacdo do olhar, para que se torne
penetrante, perspicaz, afiado, desconfiado. Entrar no jogo simbdlico é desconfiar

das palavras e sucumbir ao seu poder de encantamento. Fazer parte do jogo é
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desvendar com malicia e olhar conhecedor as armadilhas da significagao, é trei-
nar a astlcia, ganhar a experiéncia, sentir o prazer de brincar com o sério, do-
mar o indoméavel.

Paulo Freire, em um de seus textos que refletem a preocupa-
¢cdo com o ensino da leitura significativa, e com a alfabetizacdo, diz que a leitura
do mundo precede sempre a leitura da palavra e a leitura desta implica na conti-
nuidade da leitura daquele. Nesta proposta, o0 movimento do mundo a palavra e
da palavra ao mundo esta sempre presente.

O trabalho de interpretacdo, de socializacdo da leitura, supde o
surgimento de um discurso personalizado, um novo discurso estabelecido no
primeiro_ o do autor. A polifonia irrompe na estaticidade do escrito, a dialogia se
cria pelo dito, a dinamicidade se instala. O leitor tera o papel de completar o jo-
go, o0 ndo-dito. A atividade centra-se na percepc¢éo das representacdes, expres-
sas através da consciéncia dos significados veiculados pelos signos. O autor
produz o representado e o leitor expressa sua representacdo do representado,
sua tarefa é libertar o que esta preso; personalizar o discurso, transitando pelo
dialético, pelo triadico autor_obra_leitor. Liberta a esséncia, a epifania do signifi-
cado.

A atividade de leitura, de aprendizagem, simula a apropriacdo do
poder politico, pois exercita 0 poder criador. Promover a autonomia na (e pela) leitura
€ 0 desejo de promover a autonomia do sujeito enquanto ser social, politico e atuante.

Magda Becker em discurso comemorativo ao 10° COLE?® apon-
ta dois tipos de leitura e de leitores: os das classes majoritarias, leitores pragma-

ticos, que a utilizam para se defender e estar no mundo codificado e os das clas-

8 10° COLE — Décimo Congresso de Leitura no Brasil com publicacdo de Antologia Co-
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ses minoritarias_que tém a leitura como fonte de prazer e cultura. Ligia Chiappini
Leite contra-argumenta que na verdade esses dois tipos de leitura ndo se exclu-
em. Para ela, quem aprende a ler ndo se contenta em apenas ler a placa do 6ni-
bus, a coluna dos classificados ou a carta que recebeu; ler para saber onde pode
ou néo entrar (Abreu, 1995, p. 54).

Leite, também em palestra publicada nol10° COLE, concorda
que os textos de repertdrio escolar transmitem os valores da classe dominante,
gue no espaco da escola a regra € mitificar a letra impressa, mas também afirma
gue a escola tem contradi¢cdes suficientes para viabilizar o conhecimento da cul-
tura dominante pelas massas populares sem mitificagéo, possibilitando assimilar
critica e antropofagicamente os valores literarios e outros.

Se as classes populares reivindicam o primeiro tipo de leitura,
na visdo de Mario Perini, funcional, € porque sempre Ihes foi negado esse, quan-
to mais o outro, o tipo de leitura-estética, leitura-gozo, fruicdo. N&o se recusa o

que néo existe. Para Chiappini Leite:

Tratar da democratizac@o da leitura é tratar de manuais didaticos, de
escolha de livros e de métodos; tratar com amplitude politica a ques-
tdo educacional, é descer simultaneamente a concretude do trabalho
em sala-de-aula. Ndo ha um antes para estabelecer uma politica de
leitura, um antes para identificar condi¢cbes de producdo, um antes
para esclarecer os determinantes sociais de classe do leitor, para de-
pois discutir concretamente uma “ pedagogia da contestacao(
Abreu,1995, p. 56).

E na sala de aula que a tarefa se revela mais ardua, que as
diferencas ideoldgicas aparecem de fato, que se aprende a duras penas a flagrar
a resisténcia a democracia. As implicacdes politicas se disfarcam na aparente

neutralidade dos métodos e continuamos fazendo o jogo do mimetismo, da repe-

memorativa.
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ticdo e da ideologia.

Segundo Eni Orlandi, se queremos um ensino coerente, deve-
mos praticar a pedagogia da transformacdo. Ao assumir essa perspectiva, en-
frentamos um ninho de contradi¢cdes: educacdo popular, educagdo do povo, ou
educacdo para o povo? Ninho de contradicbes, ninho de diferencas (Abreu,
1995, p. 57).

A educacao é da classe dominante, do sistema capitalista com
as suas finalidades, mas enquanto agentes e sujeitos mediadores de formacao
podemos facilitar o acesso da classe majoritaria ao dominio dos instrumentos
bésicos desse discurso. Assim como considerar as diferengas linglisticas e suas
variagdes é preciso considerar as variagdes de gosto na leitura e na literatura.

O publico que |é Sabrina ou Julia, segundo Lajolo (Abreu,
1995, p.116) precisa, a partir do ensino da literatura, substituir certos cédigos de
leitura por outros, mais desejaveis em termos de rendimento e eficiéncia escolar,
tal como ela é concebida. E tarefa de esferas especializadas da cultura dominan-
te, a iniciacdo de alunos oriundos de outras formulacfes culturais nessas formu-
lag6es mais prestigiadas. Isso pode se constituir em violéncia se na sua pratica a
escola desconsiderar as experiéncias prévias e imagens de leitura e de literatura
alimentadas por sua clientela. Porém, violéncia maior, € a marginalizacéo, a ex-
clusdo do processo de producéo cultural por ndo ter entrada e mecanismos de
transito pela cultura elaborada pela elite.

A mediacao é tarefa da escola, no exercicio da interpretacédo
critica, do aprimoramento do gosto, na possibilidade de acesso a codigos mais
elaborados, ndo para as atividades basicas de sobrevivéncia. A leitura literaria

pode converter-se em uma pratica de instauracdo de significados e, com isso, se
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transformar.

Moacyr Scliar, comentando A Func¢do Educativa da Leitura Lite-
raria aponta duas alternativas: somos o que lemos, em outras palavras, nos
transformamos espiritualmente no que lemos; segundo, lemos o0 que somos, ou
seja, escolho um livro pelo que sou. Nesse sentido, o professor determina o ca-
minho literario de seu estudante, tendo dois papéis mediadores: o de mediador
emocional e recriador do texto literario. Eu lia o livro ndo tanto pelo livro, pelo
autor ou pelo titulo, mas pelo jeito que meus amigos me falavam do livro. No
mesmo texto, Scliar cita Susan Sontag para quem nao é preciso uma hermenéu-
tica, mas uma erética da arte e completa com Gabriel Marcel: a literatura ndo é
um problema, € um mistério que ndo exige solugcdes, mas envolvimento (id ibid
p.171).

O estabelecimento das condi¢des de producao da leitura € uma
forma de operar com a diferenga sem absorvé-la. Ao saber como a leitura funci-
ona espera-se que o aluno-leitor possa ler ndo apenas como o professor I1&é, mas
descubra o processo em aberto, podendo se construir como sujeito de sua leitu-
ra.

Segundo Orlandi (Abreu, 1995, p.68), a resposta estd em um
método que forneca um critério para tracar o limite entre o compreensivel (limite
minimo que se pode esperar que seja compreendido) e aquilo que ja ultrapassa
0 que se pode compreender: o interpretavel (limite maximo). Isso significa deci-
dir; de um lado se uma leitura é possivel, e, de outro, se ela chega a ser, pelo
menos razoavel. Para a autora, a leitura é produzida e na sua interacao os inter-
locutores instauram o espaco da discursividade _autor e leitor confrontados defi-

nem-se em suas condi¢cBes de producdo e os fatores constituintes dessas condi-
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¢Oes configuram o processo da leitura.

Se h& necessidade de captar nas condi¢des sociais da leitura a
categoria da reproducéo, é preciso também captar a categoria da contradi¢éo,
em cujo cerne germina a transformagao social. Assim, instrumento de reprodu-
cdo, mas também espaco da contradi¢do, a leitura € fundamentalmente proces-
so politico. Por isso, aqueles que formam leitores _ alfabetizadores, professores,
bibliotecarios _desempenham um papel politico comprometido com a transfor-

macao social. Para Stierle:

Se o texto ficcional se abre, de inicio, no sentido de uma leitura priméa-
ria e ‘ingénua’, a uma forma de recepgéo elementar, pragmaticamente
ensaiada e estabilizada, entdo, por outro lado, hd formas de ficcao
qgue contam exclusivamente com a recepcdo gquase pragmatica e se
comportam de acordo com ela. Em tais casos, a possibilidade de se-
parar a ilusdo da ficcdo ja esta contida na forma verbal. A ficcdo ga-
nha, por assim dizer, uma pragmatica prépria, que € orientada para a
fuséo da ficcdo com a ilusdo, por meio da recepcao quase pragmati-
ca. Isso vale, em primeiro lugar, para aquela forma de literatura de
consumo que, alias, s6 funciona como provocadora para a criacao,
pelo leitor, de uma realidade iluséria. (Jauss,1979, p.149)

A ilusédo construida pelos estereétipos da percepgéo, da con-
duta e do julgamento provocados pelo texto, tém, normalmente, uma coloracdo
emotiva. O leitor responde ao estimulo do texto com estereétipos de sua experi-
éncia que, por assim dizer, se formam independente de si, e provocam a evidén-
cia de ilusdo, mediada apenas pela emocéo. A inverossimilhanca da ficcdo nar-
rativa torna-se, pois, efeito da atividade n&o consciente do leitor.

O romance banal é o paradigma por exceléncia de uma forma
de ficcdo que exige a recepcgdo quase pragméatica. O ato de leitura torna-se o
meio para um fim, que se faz vitorioso pelo desenvolvimento técnico dos media.
A invasao da literatura infanto-juvenil ocupou lugar definitivo na escola por sua

praticidade, preco, facilitacdo e substituicdo das obras estéticas altamente elabo-
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radas. Stierle assegura:

A leitura deste tipo de obra, a que a sociologia da literatura consagra
sua atencéo especial, pode ser com muita razéo descrita como uma
recusa ativa da leitura, pois esta recepgdo se impermeabiliza quanto
as formas mais altas de recepc¢éo, que pressupdem uma perspicacia
a que repugna a conversdo passiva da ficcdo em ilusdo. (Jauss
1979,p.151)

Uma cultura da leitura, merecedora deste nome, apenas pode
consistir na abertura da recepcao quase pragmatica da ficcdo em favor de for-
mas de recepcdo mais elevadas, conformes ao estatuto especifico da ficgdo. A
recepcdo competente da literatura pressupde um repertério de técnicas de re-
cepcdo a que ndo se chega por uma praxis apressadamente reducionista. (id ibid
p.151)

S6 o horizonte da segunda leitura, ficcional, literaria, pode con-
verter a primeira, quase pragmatica e causadora de ilusdo, em uma leitura cap-
tadora da ficcdo, podendo a construtividade da fic¢cdo tornar-se objeto da facul-
dade de julgar do receptor. Enquanto o texto pragmatico deve ser trabalhado
com vistas a uma inten¢do que o transcende, o literario, auto-referencial, exige
ser internamente trabalhado. A passagem do trabalho sobre o texto pragmatico
para o trabalho interno do texto ficcional poderia ser figurativamente descrita
como a passagem da superficie textual para o espaco textual. O texto como es-
paco textual torna-se meio de reflexdo, em que o leitor pode penetrar cada vez
mais, sem nunca o esgotar.

Se a apreensao dos textos literarios é infinita, isso, contudo,
ndo quer dizer que qualquer recepcédo seja valida. As no¢cbes de adequacéo e

validade instauram-se como desenvolvimento do juizo critico. A predominancia

da forma é constitutiva para o texto literario e, deste modo, prescreve uma con-
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dicdo para a sua recepcgao. A auto-reflexividade da linguagem literaria ndo impli-
ca a sua autonomia quanto ao mundo real. O mundo da literatura e o mundo real
se coordenam reciprocamente. O mundo se mostra como horizonte da literatura,
a mesma como horizonte do mundo sensivel.

A histéria do surgimento das obras prepara sua critica e a dis-
tancia histérica aumenta o seu poder. A elaboracao interna do texto abre uma in-
finitude intensiva, assim como o situamento do texto oferece a infinitude extensi-
va. A compreensao é uma agao que tem por motivo a alteracdo do proprio co-
nhecimento pois ajuda a converter em experiéncias os objetos de percepgéo
tematizados no texto.

Kato (1985) afirma que, muitas vezes, a escola tenta facilitar a
tarefa da leitura e provoca a “imbecilizagdo do texto”, ou seja, tenta construir
textos absolutamente imbecis, faceis, de silabas curtas, sentengas curtas, pois
se a crianga |é palavra por palavra, lerd bem esse tipo de texto.

A esse respeito Iser, comentando a assimetria entre texto e

leitor, adverte:

Na literatura didatica, a conectabilidade dos esquemas textuais € cui-
dadosamente regulada. Por isso, 0 numero de vazios é limitado, e,
por conseguinte, também a atividade de ideacdo do leitor.(Jauss,
1979, p. 114)

Perini afirma que muitas vezes os leitores se frustram por néo
terem sido bem sucedidos em suas leituras, na busca de informagdes, ndo de-
senvolveram estratégias de decodificacdo do texto escrito. Em sua concepcao,
os leitores ineficientes utilizam estratégias de decodificacdo de textos orais (A-
breu,1995, p.112).

Segundo o autor, é necessario trabalhar no sentido de desco-

brir formas de acdo junto a autores, editoras, escolas, professores, a fim de
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conscientiza-los da necessidade de planejar o texto didatico de maneira a otimi-
zar o seu efeito como instrumento de alfabetizacdo funcional, ampliando o as-
pecto de leitura-funcional para leitura-eficiente e, posteriormente, estética, leitu-
ra-fluente, leitura-gosto, no ensino da literatura.

Sabemos que ha trés causas basicas para a falta de compre-
ensao: Nao possuir esquemas relativos ao conteudo, possuir esquemas pertinen-
tes, mas néo ativa-los e a formagéo tendenciosa _ diferente do que o texto pos-
sibilita. Em diferentes propositos de leitura _ enquanto estudo, compreenséo ou
interpretacdo, identificamos meios de conhecer a Literatura. A intengc&o dos tex-
tos literarios € provocar, agucar e ativar a expressividade do leitor no reconheci-
mento de si mesmo. O olhar sobre o texto estabelece a 6tica pela qual ele sera

interpretado.



1.Métodos de Andlise Literaria

Comegamos a entrever (através de outras ci-
éncias) que a pesquisa deve familiarizar-se
pouco a pouco com a conjuncdo de duas
idéias que passaram, durante longo tempo
por contraditrias: a idéia de estrutura e a
idéia de infinito combinatdrio; a conciliagéo
dessas duas postulacdes agora se nos im-
pde, porque a linguagem, que comegcamos a
conhecer melhor, € ao mesmo tempo infinita
e estruturada.

Roland Barthes

Como explicar a ampliagdo notavel do mercado editorial das
publicagBes infanto-juvenis, em contrapartida a repetida lamuria de que criancas
e jovens néao léem?

Como forma de ditatizar o processo de desmontagem do texto
e compreensao de sua semiose, sugerimos guatro momentos de leitura: a éptica
e analitica, em primeira instancia; a compreensiva; a interpretativa e a ultima, de
mais félego, a leitura critico-relacional, que envolve subsidios tedricos e néo
apenas mecanismos de observacdao, reflexdo e compreensao.

Para chegar aos estilos € necessario pratica plural de leitura e
entrada no mundo complexo da significagdo, percebendo pistas e caminhos.
Partindo do principio de que para perceber o poema e suas multiplas dimensées
€ necessario olhar para este objeto e fazer uma leitura anterior, prévia, dos as-
pectos formais que o compdem _ estrofes, paragrafos, ou seja, 0s aspectos gra-
ficos, a primeira vista, tentamos enquadra-lo, sob um aspecto taxiondbmico, apre-
endendo-lhe com mais tranquilidade os elementos inerentes.

A leitura Optica e Analitica é a primeira tentativa de identificar

elementos gerais constituintes do texto, a codificacdo aparente, perceptivel. A
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partir da primeira vista se estabelece um modo de ver, de captar, de analisar, de
formar o ethos como impressao inicial. Apés a primeira vista, captando informa-
cdes sobre titulo, forma, enfim, fazendo um passeio pelo aparente, entramos
diretamente no texto, conseguindo trespassar sua moldura.

A leitura compreensiva € a tentativa de captar o sentido do tex-
to, decompondo elementos do vocabulario, contemplando os aspectos fonolégi-
cos, morfolégicos, lexicais e sintaticos que fazem das camadas um todo harmo-
niosamente elaborado, como postulam Ingarden e os adeptos da fenomenologia,
alicercados em Husserl.

A Leitura interpretativa compreende o nivel seméantico do texto,
os significados intrinsecos que sustentam sua significacdo, engendrados a partir
da composicdo dos elementos analisados nos momentos anteriores. A interpre-
tacdo deve contemplar os aspectos internos e somar a eles os externos, “cha-
mados” pelo texto. Estes sao passos no sentido de operar o movimento centripe-
to ao texto.

Observando a estrutura interna percebemos os elementos evi-
denciadores de pendor psicoldgico, socioldgico, politico, histérico ou ideolégico,
isto &, as pistas, palavras-chave, funcées da linguagem que Ihe revelam caracte-
risticas. Iniciamos, entdo o movimento centrifugo do texto, a leitura critico-re-
lacional. Esta leitura supde mudltiplas leituras, é a metaleitura, a capacidade de
relacionar o texto em suas homologias, fazendo um percurso dialético, desven-
dando mecanismos e estratégias de composicdo, sua semiose. E o (ltimo passo
do trabalho de interpretaco. E o julgamento critico sob a 6tica da teoria, relacio-
nando ciéncias e especificidades dos conhecimentos. E o estudo da codificacdo

nao-aparente, préxima ao simbdlico, dominio, por exceléncia, da linguagem lite-
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raria.

As trés primeiras leituras pressupdem uma abordagem interna.
A Ultima _ a abordagem externa _ apoia-se, em principio, nos métodos criticos.
Neste nivel o signo dialoga com a histéria e com o contexto vivido. O nivel criti-
co-relacional supde o enquadramento do texto em sua obra matriz e, posterior-
mente, em toda a obra do autor, bem como em seu estilo e época. E o desenvol-
vimento de um processo l6gico de observacao e raciocinio, considerando o tra-
balho ativo do aluno-leitor num movimento amplo de dedugédo, indugéo e abdu-
cao.

O raciocinio indutivo se apresenta como valor inestimavel no
desenvolvimento da capacidade de leitura e interpretacdo, pois sua formulacdo
habilita o leitor ao exercicio intenso de observacdo, captacdo e atribuicdo de
significados, na consideracao ou refutacdo de dados néo possiveis ou pertinen-
tes em determinadas ocorréncias. Leitura, analise, compreenséo e interpretagédo
sdo etapas graduais e evolutivas na dialética profunda, ampla e complexa de
atribuir significacdo, partindo do presente e se completando no ausente; do con-
creto ao abstrato, do significante ao significado_ 0 que denominamos didatica da
ruminagéo dos significados.

O movimento centrifugo do texto se realiza automaticamente,
no leitor, no dominio da constituicdo da significagdo facultado & competéncia da
recepcao pragmatica, nos textos comuns. Nos literarios, este movimento exige
uma tomada de posicao definindo um tipo central de critica e outros auxiliares,
exatamente pelo pendor que possa apresentar.

Ao contrario, 0 movimento centripeto, que pode levar a ficcio-

nalidade do texto, € pouco familiar e dificil, metodicamente trabalhoso, e isso
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tanto mais quanto o proprio texto ficcional é o resultado de um trabalho ousado
de constituicdo. As leituras interpretativa e critico-relacional instauram-se na
perspectiva de facultar competéncia ao leitor de capacidade ndo-estimulada pe-
las leituras sugeridas ou praticas inadequadas.

Por muito tempo a interpretacéo de obras literarias foi padroni-
zada pelo modelo unidimensional que considerou, isoladamente, autor, e, poste-
riormente, obra. Trata-se das criticas biografica e poética, respectivamente. Atu-
almente, apdés varios estudos apresentados por criticos da literatura, faz-se mis-
ter considerar o papel do leitor e do contexto nas analises, que, ao contrario da
dissociagédo, promovem a integracdo. A contribuicdo impar da critica na funda-
mentacao analitica da complexidade literaria e da dindmica da literatura em sua
evolugdo, auxilia em diferentes abordagens do texto, apontando aspectos a
considerar, métodos a adotar e qual deles mais apropriado, determinando até
que ponto ser objetivo ou subjetivo.

Certo terrorismo metodoldgico e ideoldgico condicionou am-
plamente ha cerca de cinco décadas o ensino da literatura. Este fator € concomi-
tante & implementacdo das disciplinas de Teoria da literatura e Linguistica na
grade dos cursos de Letras, no Brasil. Infelizmente, até hoje este aparato meto-
doldgico ainda ndo é bem assimilado, ndo apresentando seus efeitos nos cursos
de graduagéo, fato que os ultimos “provoes” do MEC podem ilustrar nas diferen-
tes instituicdes educacionais superiores do pais. Estas tém tido desempenho,
muitas vezes, insatisfatorio e os préprios graduados deveriam praticar os conhe-
cimentos adquiridos na forma de abordagem madura e intensa de textos e obras
trabalhadas junto aos seus alunos de Ensino Fundamental e Médio.

O apoio técnico-tedrico da critica é indispensavel ao ensino da
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literatura. A teoria se legitima na explicacédo de textos praticada em aula, na re-
flexdo sobre a poética, os estilos, sobre o discurso e mesmo ha troca de opinibes
entre os leitores em sua avaliacdo e julgamento dos textos em foco. Ela tendeu a
tornar-se ciéncia, atualizando procedimentos de andlise e bagagem conceitual
precisa através do desenvolvimento da Sociologia, da Antropologia, da Psicana-
lise e da propria Historia; incluindo as teorias criticas modernas e contempora-
neas, que muito contribuiram para que surgisse a ciéncia da Literatura.

Para Barthes, a funcéo da critica ndo é descobrir e explicar o
sentido de uma obra literaria mas descrever o funcionamento do sistema produ-
tor de significacdo. E h& que conhecé-lo sistematicamente para compreender a
literatura.

A critica francesa se desenvolveu segundo quatro grandes filo-
sofias: 0 existencialismo, o marxismo, a psicanalise e o estruturalismo. Esses
principios ideoldgicos diferentes sao possiveis ao mesmo tempo. A escolha ideo-
l6gica ndo constitui 0 ser da critica e a verdade ndo é sua sangdo. A critica é
uma atividade, uma série de atos intelectuais profundamente engajados na exis-
téncia histdrica e subjetiva. Seu objeto ndo € o ‘mundo’ , mas um discurso _ o
discurso do outro; € uma linguagem segunda ou metalinguagem que se exerce
sobre uma linguagem-primeira ou linguagem-objeto. Deve contar com duas rela-
¢cOes entre linguagens: a linguagem da critica em relacéo a linguagem do autor
observado e a relacdo dessa linguagem-objeto com o mundo. O atrito das duas
linguagens define a critica e lhe d4 uma grande semelhanca com a logica funda-
da na distincdo entre linguagem- objeto e metalinguagem.

Se a critica € apenas uma metalinguagem, afirma Barthes, sua

tarefa ndo é descobrir verdades, mas validades, ler, compreeender e interpretar
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coerentemente, com fidelidade ao que o texto apresenta, relacionar o texto a
outros, em sua intertextualidade e em suas homologias. E puramente formal: ndo
consiste em descobrir na obra ou no autor observados algo de escondido, de
profundo, de secreto, que teria passado despercebido até entdo, mas ajustar-se
a linguagem que |he fornece sua época.

O critico analisa ndo o deciframento do sentido da obra mas a
reconstituicdo das regras e constrangimentos de elaborag&do do sentido. Ao re-
conhecer que ndo é mais que uma linguagem, a critica pode ser, de modo con-
traditério mas auténtico, ao mesmo tempo objetiva e subijetiva, histérica e exis-
tencial, totalitaria e liberal. A linguagem escohida pelo critico é uma das al-
gumas linguagens que sua época lhe propde, € o amadurecimento histérico do
saber, das idéias, das paixdes intelectuais, é uma necessidade.

Eis como alguém pode descrever a critica nova: especialmen-
te o estilo do escritor. O que se passa num poema? Como a linguagem opera
nesta obra? Como é empregada a imagem? Qual a totalidade do significado al-
cancada e de que modo? Essas sdo indagacdes e problemas que a critica mo-
derna formula sempre com a intengdo fundamental de mostrar como a obra lite-
raria é “ela mesma e nao outra coisa” nunca devendo ser confundida com tipos
comuns de obras escritas, descritivas, informativas ou persuasivas.

Embora reagindo contra o impressionismo critico, a “nova criti-
ca” nem é fechada nem rigida. Muito pelo contrario: ndo sé os criticos discrepam
entre si na adogdo do caminho a seguir como também o tratamento do texto co-
mo linguagem obriga a recorréncia a no¢cbes de antropologia, de semantica, de
folclore, de magia, de estatistica etc.

Depois da “nova critica” , varios caminhos tém sido abertos,
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partindo a maioria da idéia de que o texto € soberano: o estruturalismo russo, a
“escola socioldgica de Praga”, a critica da “escola de Viena”, a estilistica espa-
nhola e a critica filosofica. Algumas correntes da teoria critica contemporanea
muito colaboraram para que a literatura tivesse estudo e analise mais adequa-
dos, dentre elas o Formalismo russo e Estruturalismo de Praga, Nova Critica ou
New Criticism, Estruturalismo e Semiética, Pés-Estruturalismo e Desconstrucao,
Hermenéutica (filoséfica e critica hermenéutica), Fenomenologia, Critica Cultural
pés-estruturalista (neo-historicismo), Critica mitica e antropoldgica, Critica femi-
nista, pos-colonialista, Estética da Recepc¢édo (abordagem formalista, hermenéu-
tica e fenomenolégica, abordagem psicoldgica e psicanalitica), Critica psicolégi-
ca e psicanalitica, Critica cultural, Critica Marxista (escola de Frankfurt, pés- es-
truturalista e contemporanea).

No séc XX cada novo modo de interpretacéo literaria teve como
resultado uma formulacéo tedrica. Ao perceber que a teoria leva a teorias remo-
tas da literatura em seu sentido mais imediato, alguns criticos recentes ignora-
ram ou condenaram tal discussao.

Durante muito tempo, prodominava nas atividades de interpre-
tacdo a busca pela intencdo do autor: sua mensagem, era primordial, sua autori-
dade era total. Interpretar era entender o que o autor quis dizer- era a primazia
do autor. Algum tempo depois, no apogeu do estruturalismo, fazia-se a apologia
do texto, observando-o apenas em sua estrutura interna, fonemas, morfemas,
lexemas, vocabulos, sintagmas, periodos , excluindo os fatores externos _era a
primazia do texto. Apés esta fase, nhomeia-se o leitor como detentor da significa-
¢ao; é a primazia do leitor, da individualidade, de sua capacidade de semantiza-

cao.
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A partir dai ganham autoridade o exterior e ideol6gico da lin-
guagem, o contexto e a sociedade até que as pesquisas de Bakhtin enfatizem o
carater social, o dialogismo.

A significacdo, ou, como considera Kristeva, a semiose, transita
do autor para o texto, deste para o leitor e do leitor para o0 mundo, retomando o
modelo triadico constituido de logos, anthropos e cosmos. A interpretacéo € ci-
clica e dindmica. Conforme Geertz (1978), o significado é publico, a cultura é
coletiva.

Eco discute em sua obra Os limites da Interpretacdo (1990), a
intentio auctoris ,a intentio operis e a intentio lectoris, admitindo que hoje se tra-
va grande parte do debate sobre o sentido e a pluralidade de sentidos, sobre a
liberdade do intérprete e a natureza da semiose. Amplia o conceito de leitor-
modelo (1979) analisando o0 modo de ser do discurso e insistindo no momento
da leitura, como interpretacdo e cooperacgéo do receptor.

Redireciona a histéria das teorias da interpretacdo, do efeito
provocado pela obra no destinatario; nega a relagdo do intérprete com a obra
como livre e imprevisivel, ad infinitum e confirma a autonomia do texto em rela-
cdo as suas interpretacdes. (1990, p.2-9) Retoma Iser (1976) e recupera a dialé-
tica autor-obra-leitor e a idéia de que os signos literdrios sdo uma organizacéo
de significantes que, ao invés de servirem para designar um objeto, designam
instrucBes para a producéo de um significado (ibid, p. 6).

Eco reconsidera correntes que hoje se orientam para a inter-
pretacdo: a sociologia da literatura, a estética da recepcao e a semiética da in-
terpretacéo, definindo a intentio central em cada uma delas, decidindo pela defe-

sa do sentido literal do texto para que o0 mesmo ndo se torne puro estimulo para
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a deriva interpretativa. Procura estabelecer o que € mister proteger para abrir 0
sentido do texto, distinguindo entre interpretacdo seméantica ou semiésica e in-
terpretagéo critica ou semiotica, resultados da leitura linear ou, ao contrario, que
explica por quais razdes estruturais pode o texto produzir aquelas ou outras in-
terpretacdes semanticas. ( 1990, p.11)

Afirma o referido autor que todo texto prevé dois tipos de leitor:
o leitor- modelo ingénuo (semantico) e o leitor-modelo critico e distingue dois
tipos de textualismo - “0os que ndo se ocupam com a intengdo do autor e os que
sovam o texto a fim de adapta-lo a seus propésitos”.( ibid, p. 12) As pesquisas se
direcionam a uma integracdo de papéis que se completam e entendem o pro-
cesso de construcdo do texto como confluéncia de varios discursos interpostos,
mediados pelo sujeito da enunciagéo, tornando-se signo semiotico, compreen-
dendo as formas de construcdo do sujeito e do objeto, razdo de ser do proprio

texto, manifestadas linglisticamente. Para Gumbrecht:

“ A estética da recepgdo, como ainda se objeta, perde de vista o au-
tor, a producdo do texto como objetos da ciéncia da literatura.(...) a
verdadeira inovagdo da estética da recepgdo consistiu em ter ela
abandonado a classificagdo da quantidade das exegeses possiveis e
historicamente realizadas sobre um texto, em muitas interpretagées °
falsas’ e uma * correta’. Seu interesse cognitivo se desloca da tentati-
va de constituir uma significacdo procedente para o esfor¢co de com-
preender a diferenga das exegeses de um texto” (Jauss,1979, p. 191)

A arte assume uma funcdo social exatamente por ser trans-
gressora de normas. Para Jauss (1979) a experiéncia estética € uma forma de
prazer e de conhecimento sui generis, porque conceitualmente ndo controlado
gue tanto projeta suas prenocdes e expectativas quanto é possivel té-las questi-

onadas. Enquanto integrado na experiéncia estética, este questionamento néo
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se transformar4 em uma rede conceitual _ pois a conversdo supde um ato de
distanciamento tedrico e ndo estético_mas tendera a se congelar em novas pre-
noc¢des ou em novos esquemas de agao.

Os adeptos da Estética da Recepgéo apresentam a teoria dos
vazios e do leitor implicito. Para eles a interpretacdo cobre os vazios contidos no
espaco que se forma entre a afirmacédo de um e a réplica do outro, entre pergun-
ta e resposta. Os textos enunciados com vazios exigem o preenchimento do lei-
tor. Para esses criticos, ha meios de controle que incentivam a entrada do leitor
e ndo o expulsam do texto. Iser concentra-se no efeito da obra e a teorizagao de
Jauss converge para a caracterizagdo da experiéncia estética, com suas catego-
rias basicas: poiesis, asthesis, katharsis. Iser, comentando a interacdo do texto

com o leitor afirma:

A marcacdao histérica da arte valorizada por Ingarden faz com que sua
estética permaneca no horizonte da estética da representacao. O ide-
al Ingardiano é da estruturacéo harménica das camadas, o que deve-
ria resultar no efeito polifonico da obra . Para ele, a concretizagdo é
apenas a atualizacdo dos elementos potenciais da obra e n&do a inte-

racéo entre texto e leitor (Jauss 1979, p.102 - 103).

Ao ndo seguir o principio da fluéncia, a ficcao exige do leitor a
intensificagao de sua “atividade ideativa”. A leitura ficcional exige a permanéncia
da atencéo do leitor, isto é, impede a fluéncia propria aos textos pragmaticos da
literatura de consumo. Pode nos estimular a ver um elenco de possibilidades e
fungbes ndo sO negadoras, mas também problematizadoras, de tomada de
consciéncia ou de aumento de consciéncia.

Na situacdo pragmatica as expectativas do leitor podem ser
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chamadas de homogéneas quanto a intengdo autoral, sendo, no texto literario,
heterogéneas. A interpretacdo ndo serve a si mesma, mas a interpretacao da
sociedade, da historia e do homem.

Ao longo do séc. XIX a histéria da arte se compreendia como
histéria das obras e de seus autores. A relacao entre pergunta e resposta como
instrumento hermenéutico € mostrada como relacdo consecutiva entre proble-

mas e solugdes nos processos literarios. Segundo Iser:

A experiéncia estética ndo se inicia pela compreenséo e interpretagdo
do significado de uma obra; menos ainda, pela reconstrug¢éo da inten-
¢do de seu autor. A experiéncia primaria de uma obra de arte realiza-
se na sintonia com seu efeito estético, i.e., na compreenséo fruidora e
na fruicdo compreensiva. Disso resulta a dupla tarefa da hermenéuti-
ca literaria: diferencar metodicamente os dois modos de recepgéo. De
um lado aclarar o processo atual em que se concretizam o efeito e o
significado do texto para o leitor contemporaneo e, de outro, reconsti-
tuir o processo historico pelo qual o texto € sempre recebido e inter-
pretado diferentemente, por leitores de tempos diversos. A aplicacao,
portanto, deve ter por finalidade comparar o efeito atual de uma obra
de arte com o desenvolvimento histérico de sua experiéncia e formar
0 juizo estético, com base nas duas instancias de efeito e recepcao.
(Jauss, 1979, p. 105)

Na Francga ja haviam chamado a atencéo sobre as raizes co-
muns de uma hermenéutica da desmistificacdo e de uma hermenéutica da recu-
peracdo do sentido. Ficam relativizados os conceitos de Poiesis _técnica,
Katharsis _comunicagéo, asthesis _ visdo de mundo, anélogos ao logos, anthro-
pOS, COSMOS.

A hermenéutica literaria tem por tarefa interpretar a relacéo de
tensdo entre texto e atualidade como um processo, no qual o didlogo entre autor
leitor e novo autor refaz a distancia temporal no vai-vem de pergunta e resposta,
entre resposta original, pergunta atual e nova solucéo, concretizando-se o senti-

do sempre doutro modo e, por isso, sempre mais rico.
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2 - Entre a fidelidade e a liberdade

O texto é aberto, porém, ndo admite qualquer interpretagéo.
Aceitar diferentes leituras ndo significa aceitar toda e qualquer leitura, pois as
gue o texto admite ja estdo nele inscritas como possibilidades a que chegamos
mediante pistas e no¢des de preciséo e intui¢ao.

A fidelidade é a obediéncia aos principios construtivos do texto,
a percepgdo de seus elementos basicos, que, coerentemente organizados, en-
gendram o processo de significacdo e demonstram caracteres de estilo. Deve-
mos fidelidade as estruturas textuais, aos elementos nelas distribuidos e ao esti-
lo caracteristico do autor e da época.

Liberdade é alcancar caminhos ilimitados, livres da camisa de
forca dos elementos constitutivos. Instauramos o leitor co-autor, que transcende
da palavra escrita para a semiose, para o processo de imaginac¢do, simbélico ou
semiético. Ao perceber brechas valemo-nos da critica, que parte do interno e
amplia os horizontes textuais.

Ezequiel Theodoro da Silva (1990), indica trés movimentos de
consciéncia na leitura: o constatar, o cotejar (refletir) e o transformar. Ler as li-
nhas, ler nas entrelinhas e ler para além das linhas. No cotejo ou reflexao, o lei-
tor constata e conclui que ha sentidos no texto, na transformacgao gera mais sen-
tidos para o texto, estabelece homologias entre conhecimentos varios ( Idéias 5,
FDE, 1990).

O leitor é produtor de sentidos, numa atividade complexa que
exige mecanismos adequados visto possuir o texto de mdltiplas interpretacfes

indicadores da polissemia. O apoio teorico da critica é de fundamental importan-
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cia, pois as varias leituras ndo se fazem a partir do arbitrio do leitor, mas das
virtualidades significativas oferecidas. O leitor ndo pode prender-se ao plano do
conteudo, deixando de perceber e apreender a totalidade de sentido gerada na
hierarquia da construcdo poética, que valoriza efeitos fénicos, morficos e sintéti-
CosS.

A liberdade nasce da disciplina, do direcionamento sensato
das idéias. Da fidelidade as estruturas chegamos a liberdade da interpretacgéo.
N&o queremos a aboli¢cdo do livro didatico, mas que os autores se preparem pa-
ra o novo paradigma de século XXI, deixando ao leitor a tarefa de exercitar o
pensamento dialético, ndo mais a mera reproducdo ou apenas a indicagdo da
alternativa pronta. Na era da informética, da longa distancia como espaco possi-
vel de manipulacdo, queremos a ndo-manipulagdo do sujeito-pensante, do su-
jeito-aluno; queremos, na atualidade do mercado competitivo, 0 sujeito-sujeito.

A escola pode se incumbir da formacgéo do leitor ndo-comum,
seduzido pelo enigma e menos a vontade no explicado, no redundante. A escri-
ta da elipse tem sido negada, repudiada na escola e pelo mercado, pois requer
um leitor culto, que consegue trespassar a moldura da linguagem cotidiana.

A imaginacdao literaria € uma atividade natural correspondente
a uma acao direta da imaginacao sobre a linguagem. Na arte literaria, as ima-
gens séo criadas em palavras, sugeridas e devem ser abstraidas num nivel de
intelectualidade acentuado, transcendendo da palavra para a imagem, do sim-
bélico escrito para existencial. Segundo Fulgéncio & Liberato (1992), h4 uma
relacdo inversamente proporcional na atividade de leitura, ou seja, quanto mais
informacgdes visuais, menos informagdes nao-visuais. Muitas informagdes néo

estdo escritas, mas inscritas; sdo nao-visuais, estdo na imagina¢do, ndo nas
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palavras; sao simbdlicas, nao literarias.

Kleiman (1989)assegura que existem niveis de conhecimento
requeridos a cada etapa de leitura: conhecimento prévio: linguistico e textual e
conhecimento de mundo, referencial extralinguistico.

A precisdo dos objetivos no estudo de textos e de literatura é
importante pois ativa a compreensao. Os textos poéticos sdo pouco previsiveis,
especialmente os de alguns estilos. O principio de coeréncia rege a fidelidade, o
de independéncia rege a liberdade. Existem estratégias metacognitivas de moni-
toracao para atingir o objetivo de verificacdo de hip6teses nas atividades de revi-
sar e auto-indagar; é o principio de fidelidade ao texto.

Segundo Michael Scott hd um potencial em comum a ser cria-
do; a liberdade esta na habilidade de raciocinio, no desocultamento das informa-
¢bes ndo dadas; na percepgcdo de semelhancas e diferencas, de relacdes de
causalidade, relacBes antitéticas e relacbes de complementaridade; na percep-
cao de ideologias, influéncias, contaminacdes e na habilidade de distanciamen-
to do texto.(Cadernos PUC n° 16, p. 105-115)

Segundo Frank Smith, "para ler precisa-se de iluminagéo(...)
Em outras palavras, depende-se de alguma informag&o passar dos olhos ao cé-
rebro”. (Cadernos PUC n° 16, p. 113)

A linha mestra da vanguarda esteve na ruptura das conven-
¢bes, em sua retaguarda deve estar uma atividade critica mais ampla. O efeito
liberador é apreciado na co-criacao do significado, um clima pouco freqiiente em
nossas letras. A atualidade e o tom libertario estdo no experimentalismo técnico
nao-superficial e diretivo, antes critico. A vitdria do leitor participante, atento e

culto sobre a esterilidade das convengfes e préticas institucionalizadas € parte
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do panorama que garantird a visdo de conjunto da literatura. Precisa haver uma
complementaridade profunda entre fidelidade e liberdade em relacdo ao texto.

O valor polémico de transgressao do instituido é de maximizar
a intensidade dos significados pela ndo-superficialidade. Na agudeza do ato de
leitura emerge a dialética, dando a liberdade necessidades e ritmos proprios em
gue observacdes e reflex6es originais revelam preferéncias estéticas e o reco-
nhecimento da tradicAo como propulsora da construcado cultural e historica. De-
ve reinar um desapego muito particular na leitura, revelando busca de caminhos
e intencdes dos textos e discursos.

O momento critico da ideologia contemporanea revela um prin-
cipio anti-hierarquico em que a intensidade e a compreensao estdo em toda par-
te, assim como o sentido. Contrapor o presente ao passado, buscar isotopias,
identidades e oposicdes, apreender o paralelismo dos discursos em criacfes
distintas é, sem dlvida, uma proposta de ressonancia significativa.

O movimento dialético transita pelo auténtico, pela construcdo
de sujeito, de sociedade e de histéria, a partir da observacado do passado em
suas representacdes simbolicas e ideoldgicas. A liberdade presente ocorre na
reativacdo da fidelidade ao passado enquanto paradigma estético de nossa
construcdo cultural. A fidelidade a tradicdo possibilita a liberdade reflexiva no
presente; possibilita desvendar a potencialidade discursiva codificada nos textos.

Concluimos considerando a construcéo da significacdo através
da equiparacéo presente/ passado, tradicdo/ modernidade, fidelidade/ liberdade.
O pensamento dialético, por exceléncia, s6 se constréi na contradi¢cdo, na oposi-
¢do, no equilibrio nascido do desequilibrio, da ruminagéo dos significados e da

apreensdo do pensamento critico.
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A leitura critica e a cultura literaria s6 se constréem pela edu-
cacao do olhar, desenvolvimento de estratégias adequadas de monitoracdo da
percepcdo e pela consideragéo da critica como reveladora da semiose potencial

nos textos.



Terceira parte: Uma Proposta fendmeno-semiotica



CAPITULO Ill
A Semidtica: dos codigos a praxis.

A tarefa do ensinante é uma tarefa que re-
quer de quem com ela se compromete um
gosto especial de querer bem n&o sé aos ou-
tros mas ao préprio processo que ele implica.
E impossivel ensinar sem essa coragem de
querer bem, sem a valentia dos que insis-
tem mil vezes antes de uma desisténcia.(...)
E preciso ousar, aprender a ousar, para dizer
ndo a burocratizagdo da mente a que nos
expomos diariamente .

Paulo Freire

A abordagem textual interna completa-se com a externa, que
Ihe atribui o verdadeiro significado, em termos de estrutura em funcdo de uma
projecéo do sentido, da recepcao, do significado individual, interindividual e cole-
tivo que 0 mesmo possa assumir em seu tempo ou ao longo do tempo.

A semiética interpreta o presente - as estruturas e o aparen-
temente ausente _ codificado, simbolizado e iconizado através do presente _ os
signos _ hierarquicamente distribuidos no texto; na esteira da retérica e da poeé-
tica revela os processos simbolizadores e semanticos fundamentais.

Se a semiética é a ciéncia que ensina a “ler” o mundo, preten-
demos por ela e pela fenomenologia “ler” o texto, perfazendo uma abordagem
interna, abarcando a estrutura dos textos e s depois a externa, completando
seu sentido, com énfase no objeto, no sujeito e na expresséo desse objeto na
cultura. Tratamos do objeto fenomenologicamente, do sujeito como momento de
recepcao e da expressao desse objeto na cultura, como veiculo das ideologias,
suas influéncias e contaminacdes.

Essa pratica de leitura constitui uma revolucao de confianga no

leitor, em seu papel de investigador, a maneira de Sherlock Holmes, de observa-
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cdo das pistas, dos indices deixados como marcas e possibilidades de interpre-

tacéo.



1.Parindo significados:da microandlise para a macroanalise

Diversas pesquisas recentes (as de Jakobson e Lévi-Strauss, sobre-
tudo) puseram em evidéncia a existéncia, nas obras fechadas, ao ni-
vel da articulagdo do contetdo, da possibilidade de uma dupla leitura
do mesmo objeto poético (ou literario). No primeiro caso, 0 objeto
aparece como um “sistema fechado “cujas articulagbes parciais se in-
tegram numa estrutura paradigmatica. No segundo caso, o objeto é
passivel de leitura como um “sistema aberto”, manifestando, num da-
do momento do seu desenvolvimento discursivo, uma continuidade
gue pode ser considerada como uma transformacdo diacrbnica do
contetdo, constitutivo de um antes e um depois seméanticos. A esta
possibilidade, a primeira vista insélita, de uma dupla leitura corres-
ponde uma dupla esquematizagdo do poema. Assim, uma nova dis-
tingdo - desta vez funcional - entre as unidades poéticas é estabele-
cida gracas a analise da isotopia, implicita ou explicita, do objeto.

A. J. Greimas

Os conceitos dos quais nos valemos para interpretar o poema
“Velha Chacara” estao embasados na teoria de Hjelmslev, na depreensédo dos
niveis de estratificacdo da mensagem, partes que compdem um todo harmonio-
so e complexo, engendrado pelo suporte do sentido nos niveis fonol6gico, mor-
fologico, sintatico e semantico, considerando a idéia de hierarquia. Também nos
valemos da teoria semiética francesa greimasiana, considerando a abordagem
interna anterior a externa, partindo do dito para o nao-dito, do concreto para o
abstrato, do fundamental para o discursivo.

Como demonstracdo da didatica da ruminacdo do significado
passamos a analise e interpretacdo dos poemas encontrados na Avaliacdo Final
do Ensino Médio/ 97 e também do poema trabalhado no livro Curso Pratico de
Portugués (Cadore, 1994, Atica).

Os textos “ Velha chacara”, de Manuel Bandeira e “ Recordo
ainda”, de Mario Quintana, fazem parte da analise fendmeno-semidtica que pro-

pomos como possibilidade de leitura e pratica de identificacdo e comparacgéo de
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isotopias. O leitor € convidado a fazer o passeio proposto pela semiética _ que
enxerga pontos, detalhes, lacunas, vazios, pistas, signos e significados latentes
nas manifestacfes artisticas. A semiose concebida por Kristeva comega pelas
relagcdes homoldgicas no proprio texto. Hierarquia, homologia, articulacéo, dico-
tomia; seja la o nome dado a complexidade da criacdo poética, ultrapassa a fron-
teira do pragmatismo da linguagem e com ela cria imagens através de palavras.
Convidamos o receptor-destinatario da poesia ao exercicio de
co-criacao, co-autoria que a poesia proporciona; o exercicio da seducao, semi-
ose condensada em signos, icones e indices. Analogamente as artes figurativas,
0 poeta faz, com palavras, o que o pintor, o escultor e 0 mdsico criam com seus
recursos. O distinto entre os mesmos é apenas uma questdo de substancia da
expressao, que Hjelmslev tdo bem explicou nos Prolegbmenos. O trabalho criti-
co, segundo Barthes, ndo é de revelar verdades, porém, validades; a comecar

pela abordagem interna:

Andlise Textual: niveis de leitura do poema “ Velha Chacara:

Velha chécara

A casa era por aqui ...
Onde? Procuro-a e nao acho.
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Ouc¢o uma voz que esqueci:
E a voz deste mesmo riacho.

Ah quanto tempo passoul!
(Foram mais de cinglienta anos)
Tantos que a morte levou!

(E avida... nos desenganos...)
A usura fez tdbua rasa

Da velha chicara triste:

N&o existe mais a casa...

__Mas o menino ainda existe.

1944
BANDEIRA, Manuel, Lira dos Cinglienta Anos.

in Obra Completa.
1. Leitura Optica e Analitica

Na busca de indices ou indicios percebemos nos aspectos for-
mais do poema “Velha chacara”, de Manuel Bandeira a mobilizagao de quadri-
nhas _ estrutura tradicional. O poeta opera algumas transformacdes por ser mo-
dernista. Alids, Bandeira, em sua obra poética, utilizou com freqiiéncia as formas
fixas e tradicionais. Remodelando-as originalmente oferece-nos a oportunidade
de conhecer formas em desuso ou esquecidas na modernidade; além do tom
prosaico e da preocupacgéo de ndo deixar morrer a tradi¢ao.

O poema apresenta regularidade métrica nos versos heptassi-
labos, também chamados de redondilha maior ou medida velha, popular. Quanto
a disposicao, a rima é alternada ABAB CDCD EFEF ou cruzada, e, quanto a
tonicidade, observamos o mesmo fenémeno, alternando em grave-agudo. Quan-
to a natureza, as rimas sdo soantes e quanto ao valor, ha também uma alternan-
cia entre rimas gramatical / agramatical.

Ao longo dos versos ocorrem efeitos como crase, elisdo, e di-

tongacdo. Os fonemas /s//s/z/ evocam o som do riacho e trazem ao eu-lirico as
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recordagdes do passado. O “sonzinho”, origem do vocabulo soneto, é a base
homoldgica do poema, explicada ao longo dos niveis de analise. No primeiro
nivel de leitura, as articulac6es fénicas sdo, hierarquicamente, produtoras de
significados nos demais niveis, principio de homologia, de equivaléncia entre as

estruturas fono-semanticas.

2- Leitura Compreensiva

Quanto ao léxico, observamos a ocorréncia de substantivos,
pronomes e advérbios, com a predominancia de verbos. O vocabulario é simples
e comum (prosaico), combinando com a simplicidade do tema_ a lembranca de
uma velha chacara. H& alternancia também dos tempos verbais, retomando o
passado e trazendo ao presente as recordac¢des do eu-lirico, intercalando prete-
rito e presente numa saudade continua, num percurso paralelo do eu-poematico
e do eu-criador (o poeta), dados oferecidos pela critica biogréafica.

A intensificacdo de elementos disforicos na pouca adjetivagcédo
remete ao sentimento de desgaste e tristeza; a presenca de substantivos, adjeti-
vos, pronomes e verbos nos diversos tempos, pessoas e modos revela fun¢des
e efeitos de sentido. Quanto a construcédo de versos, ocorrem periodos compos-
tos ora coordenados, ora subordinados, havendo, também, periodos simples,
gue sustentam a base poematica. Ainda no nivel sintatico as reticéncias evocam
0 passado que ja ndo existe, assim como 0s parénteses, interrogacao e excla-
macao sdo indices da procura do eu-lirico pelo passado. O tipo de pontuagéo
presente neste poema revela desequilibrio emocional, instabilidade.

No primeiro verso as reticéncias sugerem a incerteza do eu-

lirico quanto a localizacao do objeto simbdlico de afeto. No segundo verso, surge
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a interrogacéo, como se houvesse um interlocutor respondendo a busca do su-
jeito-enunciador, que se auto-responde negativamente, em forma de vazio. A
imagem ndo é concreta, € mental, em forma de devaneio operante. As imagens
vao tomando corpo de muitos modos, em proje¢cdes de formas, vozes, pessoas e

pela reiteracdo do passado.

3- Leitura Interpretativa

O poema revela um estado de lirismo e nostalgia, na contem-
placdo do presente marcado pela soliddo, em contraste com o passado alegre,
repleto de presencas ndo-desgastado pela usura e pela auséncia de pessoas
gueridas. A mitopéia constitui um campo de eleicdo dos poetas. A nogao revigo-
rada da irreversibilidade da vida e a consciéncia dramética da morte ganham
peso metafisico.

O verso isolado da ultima estrofe reflete a usura, o desgaste
provocado pelo tempo nos sentimentos do eu-lirico, que termina isolado, ilhado
_estrutura também presente na forma do mondlogo interior, em que o sujeito da
enunciagdo recupera o enunciado e o presentifica em forma de outrora agora; o
eu-lirico se diz menino agora, quando o foi outrora, relembrando Pessoa. O tra-
vessao marca essa recuperagdo”’ _ Mas o menino ainda existe.”

Segundo Greimas, todo texto compreende trés campos que o
emolduram: a temporalidade, a espacialidade e a actorialidade. Procedendo a
varredura deste poema, o dominio do eixo da temporalidade abarca todos os
outros, pois os elementos nele presentes sdo distribuidos dentro da grande ten-
sdo temporal. O espago se confunde com o tempo, foi por ele devastado; o

mesmo acontecendo com o0 espaco interior do eu-lirico, dissolvido pela usura,
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desenganos, pela auséncia do que significava vida: a infancia, os entes queri-
dos, a casa, a alegria.
O conjunto léxico da temporalidade se organiza da seguinte

maneira;

PASSADO X PRESENTE
La Aqui
Menino Homem
Vida Morte
Integridade Usura/ Parcialidade
Presenca Auséncia
Alegria Melancolia
Eu ontem - Sujeito 1 Eu hoje - Sujeito 2
Voz Siléncio

Ha uma inverséo passado/presente. No passado existia o ele-
mento presente (as pessoas queridas, a alegria); no presente existe o elemento
passado (0 menino, a casa, o riacho). A inversao faz com que os lexemas e se-
memas se alternem constantemente.

Ressaltando o campo Iéxico do tempo - na primeira estrofe o
passado se atualiza pelos morfemas modo-temporais dos diferentes pretéritos
(era, esqueci) e o presente por (procuro, acho, ouco, €). A constatacdo do pre-
sente, marcado pelos verbos em maior numero, reflete a busca do elemento ex-
terno: a casa.

A sensorialidade é a marca desse momento, ressaltando a
busca desesperada através das sensacdes tateis (procuro), da visdo (ndo acho)
e a sensacao presente, Unica verdade, € a que o eu-lirico constata pela audicao
(ouco).

O som do riacho se presentifica, especialmente na primeira es-
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trofe, e continua em todo o poema pela alternancia /s//§//z/. O som que fica eco-
ando é o do riacho, que passa e traz lembrancas ao eu-lirico. O riacho é o ele-
mento gerador das lembrancas, tendo a agua como simbolo.

Na segunda estrofe, 0 mergulho é total no passado, provocado
pela voz esquecida do riacho evocando lembrangas e conduzindo a fuga do ex-
terno ao interno. O presente chama o ausente (o tempo que passou, 0s cingien-
ta anos, tantos que a morte levou). H& uma alternancia entre constatagao/ certifi-
cacdo. Nos parénteses, o eu-lirico, no mergulho interior, passa da sondagem do
externo para a certificagdo, no interno. Os sinais graficos dos parénteses e das
reticéncias evidenciam o mergulho, a projecdo do eu no passado; a introspeccao
gradativa, que vai do exterior ao interior. O limite espacial se pro-jeta no tempo; a
espacialidade se projeta na temporalidade; a materialidade na imaterialidade. A
morte torna-se isotopia espacial do presente e a vida isotopia espacial do passa-
do.

As muitas vozes (de tantos que a morte levou), agora silencia-
das, se encontram através da voz do riacho, na propria voz interior do eu-lirico. A
dialogia se resume na monologia; o dialogo se faz no mondlogo, huma sé pa-
lavra: a voz interior do eu-lirico.

Na terceira estrofe o externo retoma o primeiro plano, apos o
mergulho anterior na profundidade do eu. As consoantes constritivas sonoras
parecem mostrar a agdo do tempo, de gastar, desgastar, dissolver, fazer tdbua
rasa até desintegrar, como se a casa se decompusesse e desabasse, marcada
pelas reticéncias, simulando a decomposicao, paralela a decomposi¢cdo dos en-
tes queridos, na horizontalidade, e a desintegracéo do eu-lirico, que no presente

se encontra dividido. Esses elementos _ os entes e a casa se desmaterializam e
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ganham o eixo da verticalidade, da imaterialidade.

espiritualidade
passado
espacialidade
morte

materialidade

“temporalidade
vida.

O caminho do sujeito é equivalente ao do objeto; se decompde
ao longo do tempo, paralelamente ao objeto casa. A usura, o tempo, agem, si-
multaneamente, no externo e no interno.

Na dltima estrofe, se presentifica o eu do passado, que na soli-
dao marcada pelo mondéstico, mergulha no passado para existir no presente. O
eu-narrador do presente ndo € o mesmo que viveu os fatos no passado. A inte-
gracdo do eu, do sujeito desintegrado em todo o enunciado, se recupera na
enunciagdo, se presentifica, em conjungdo com o passado _ menino-homem/
homem-menino, através da fala marcada pelo travesséo e pela adversativa; tudo
parece ter morrido _ mas o0 menino ainda existe.

O espaco se desintegra no tempo; 0 externo_ a casa _ desapa-
rece pela usura, englobando o interno, o eu, o sujeito 2 (homem-menino), de-
sintegrado, no tempo, pelos desenganos. O eixo da espacialidade se projeta na
temporalidade, fazendo o mesmo paralelismo o eixo da actorialidade. O eu do
presente se projeta no passado e se reintegra na soliddo do presente. Presen-
te/passado, externo/interno, homem/menino se projetam na alternancia, se inte-

gram, se fundem.
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Opbem-se mundo fisico e espiritual, materialidade e verticali-
dade, presenca e auséncia, objectualidade e virtualidade, com o primeiro ele-
mento de cada dupla situado na horizontalidade e o segundo, na verticalidade,

assim relativizados:

Horizontalidade X Verticalidade

Mundo fisico Mundo espitirual
Materialidade Imaterialidade
Presenca Auséncia
Objectualidade Virtualidade

Em relagdo ao campo da actorialidade, o espaco € actante, ob-
jeto de busca, num programa narrativo de disjuncdo com o presente imediato; a
auséncia da casa, na primeira estrofe, segue na proxima estrofe com a auséncia
dos seres, finalizando apenas com a presenca do eu como actante manipulado
pelo tempo. O tempo é actante-sujeito das transformacdes fisicas e psicoldgicas

manifestadas no poema.

Si=S2u0 = Busca S2=82n O = Lembranca
S3=S2 U0 = Decomposicdo Sf=S2n Sl1= Integracdo S1/S2 ( objeto existe dentro do S)
casa H menino

LEGENDA
Si= situagéo inicial S1 =sujeito 1 ( menino)  S2= sujeito 2 (homem,
velho)
Sf = situacao final O = objeto de afeto ( casa)
v = disjuncédo ( desequilibrio)
N = conjuncao ( equilibrio)

A estrutura da significacdo se apresenta assim relativizada no octo-
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gono semidtico:

Eixo dos contrarios - Presente vs Passado
Eixo dos contraditorios - Nao-Presente vs Nao-Passado
Eixo das implicacdes - Manifesto vs Ausente

O Sema que engloba os dois semas contrarios — Vida
O sema que engloba os dois semas contraditorios - Morte

Vida

Presente Passado

Ausente

Nao- Passado Nao- Presente

Morte

Os esquemas anteriores sintetizam os significados, o nivel fun-
damental do poema. A educacgéao do olhar relativiza elementos do poema, os in-
terpreta em significados e os organiza visualmente.

Um dos grandes problemas da sala-de-aula é a incapacidade
ou inabilidade de percepc¢ao, andlise e sintese, base da intrumentalizacdo pro-
posta neste trabalho. As etapas de percepc¢éao, pela leitura atenta, captagéo, ana-
lise e confirmacgéo das possibilidades sé&o essenciais na ampliacdo do fenémeno
de compreensao para o fendmeno critico e o retorno ou condensac¢do em sinte-
se das idéias alcancadas.

Ampliacdo e condensacdo em simbolos sdo etapas graduais e
dindmicas do pensamento cognitivo e trazem mobilidade e “respiracdo” ao ra-
ciocinio, que se dilata e contrai, discursiva ou esquemativamente, através das
palavras dispostas no papel.

Os esquemas nascem da necessidade de apresentar ao aluno
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idéias concentradas em simbolos. A atividade de leitura dos icones, dos simbo-
los dinamiza a compreensdo, acelera a captacdo, educa o olhar na dire¢do da
ampliacdo dos significados condensados em semas.

Em relagdo ao campo léxico da actorialidade, conforme a le-
genda, Si é a situacao inicial do poema, ou do drama pessoal apresentado nas
guadrinhas, quando o eu- lirico parece rondar o espaco atépico, a procura da
casa. S2 é o sujeito no presente, ou seja, o0 homem, o velho, que depois de cin-
glenta anos procura a casa de sua infancia.

Esse é um programa harrativo de busca da casa, e mais pro-
fundamente, busca do eu, que se perdeu; procura e ndo acha. A S2 (situagéo 2
ou segunda situacao), localizada na segunda estrofe, € de lembranc¢a do tempo
que passou, das pessoas que se foram, pela morte ou pela vida.

O gréfico da horizontalidade para a verticalidade simboliza a
transcendéncia do plano terreno para o espiritual. A S3, terceira situagao coinci-
de exatamente com a terceira estrofe, que marca o efeito do tempo nos objetos e
na paisagem, refletidos pela usura, pelo desgaste, expressos pela decomposi¢cao
da casa.

O efeito especial das reticéncias nessa estrofe € a simulacéo
da queda, do desabamento material e espiritual causada pelo tempo (N&o existe
mais a casa ..., porém, na situacao final sf, o sujeito 1(0 menino) resiste ao tem-
po, pela integracdo com o sujeito2 (o velho), que conserva em si 0 menino de
outrora. Essa jungéo o faz viver. Vive do devaneio, do sonho, da recuperacéo do
passado.

Por essa razdo, o eixo dos contrarios relativiza presente e pas-

sado; o eixo dos contraditérios relativiza ndo-presente e nao-passado. Embora
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pareca um exercicio mecéanico de oposi¢des enfileiradas, a préatica dessas opo-
sicBes mobiliza o pensamento, faz refletir, pensar, chegar ao juizo critico; faz
pensar nas implicagdes e inferéncias que as palavras trazem; pensar nos semas
manifestos e nos ausentes; pensar no grande sema que compde 0 poema, a
vida e nos faz pensar na morte.

Saussure sustentava que aprendemos por oposicoes, idéia que
0s estruturalistas se encarregaram de fazer continuar e da qual somos partida-
rios, contudo ndo do estruturalismo fechado, mas do neo-estruturalismo, que se
abre para a historia, para as interpretagdes conteudistas, a partir da fundamen-
tacdo estrutural, retomando os principios de fidelidade e liberdade.

Completando a analise estrutural (abordagem interna) com a
abordagem externa (critica), o caminho mais evidente no poema € a linha psica-
nalitica, inscrita no texto, através de algumas pistas como o Eu (fungcdo emotiva
predominante), a Morte, A Vida, o Riacho, a viagem a infancia, elementos simbé6-
licos da fluidez, da efemeridade do tempo, que leva tudo e traga desejos, pai-
x0es, traga o(s) outro(s) e s6 deixa o eu, que mergulha no passado e no ex-terno
em busca do equilibrio interno e presente, pelo devaneio.

A 4gua, a fluidez simbolizam a vida, permanecem na figura do
riacho, que se sobrepde ao elemento humano, se antropomorfiza e ganha voz,
garantindo a presenca do natural em detrimento do humano e material: a casa,
os entes. Ha um elemento de tensao, disférico, o elemento fisico ausente, que
s6 se euforiza ao final, na presenca do outro eu _ 0 menino _ que reintegra o
adulto dilacerado pelos desenganos e auséncias sucessivas.

Enfim, este pequeno poema sintetiza uma harmonia composta

na desarmonia, na alternancia de papéis, no paralelismo fono-morfo-sintatico-
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semantico, fundido na completude textual, do eu recomposto pela lembranca,
pelo passado, pela saudade, construido sob o signo da alternancia.

A “Velha chacara” traz o eu-menino em cujo paralelismo se
funde o passado-presentificado ou o presente-preteritizado, transbordando pela
obra a sobrecarga passional. Ancorados na critica bachelardiana do imaginario

apresentamos o devaneio como fundamento do poema de Bandeira.

4- Leitura critico-relacional- abordagem externa

Segundo Bachelard (1988) assim como Proust, Bandeira, na
busca do tempo perdido pelo eu-lirico, acompanha a reconquista do espago per-
dido; entretanto, a unidade espacial s6 é verdadeiramente readquirida pelas via-
gens e deslocamentos, que sempre tém algo de magico.

Como sensacgdo ou devaneio (no sentido bachelardiano do
termo), a velha chécara-paisagem aparece como fantasia, encenagéo, trabalho,
produto de certo desejo inconsciente. Quarto e casa sédo diagramas de psicolo-
gia que guiam escritores e poetas na andlise da intimidade. O poema “Velha
chacara” apresenta um quadro centralizado que leva ao devaneio, introduzindo
os seres do passado, numa evocacdo sem sobrecarga. As lembrancas mais
pessoais do eu-lirico vieram habitar ali. Na diminuicdo do ser do mundo exterior
h& um aumento de intensidade de todos os valores de intimidade.

Qualquer que seja o polo da dialética em que o sonhador se si-
tue, qualquer que seja a casa ou 0 universo, este se dinamiza. A casa e 0 uni-
verso ndo séo simplesmente dois espacos justapostos. No reino da imaginagéo,

ambos se atiram reciprocamente em devaneios opostos. Sentimo-nos mais tran-
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guilos e seguros na velha morada, na casa natal que na casa das ruas, on-de sO
de passagem habitamos.

Os ruidos colorem a extenséo e ddo-lhe uma espécie de corpo
sonoro (riacho). O escritor compraz-se em mostrar o estreitamento do espaco no
centro do qual a casa viverd como um corac¢do angustiado. N&do existe mais a
casa (mie - maternidade), mas o menino ainda existe...E preciso participar do
drama cdsmico enfrentado pela casa que se diluiu pela usura, perdeu as energi-
as fisicas e morais de um corpo humano.

A psicologia ascensional positiva, caracteriza sob sua forma
negativa, todas as metéforas da queda moral, considera a experiéncia da que-da
imaginaria como um dado primeiro da imaginagéo dindmica. A queda imaginaria
s6 conduz a metaforas fundamentais para uma imaginagéo terrestre; a queda
profunda, nos vortices escuros, no abismo, é quase fatalmente imaginaria em
relacdo a imaginagdo das aguas ou, sobretudo, a imaginagdo da terra te-
nebrosa.

Na comunh&o dindmica entre homem e casa, na rivalidade di-
namica entre casa e universo, estamos longe de qualquer referéncia as simples
formas geométricas. A casa vivida ndo € uma caixa inerte; o espaco habitado
transcende o espaco geométrico, remodela o homem, conduzida pelo poeta a
um ponto sensivel da antropocosmologia, € um instrumento de topoanalise.

A agua é um superlativo, espécie de substancia de substancia,
uma substancia-mae. Em Bandeira, a agua segue com muita exatidao o destino
do devaneio principal, que é o devaneio da morte, descrevendo-se a vida pela
morte. A agua €, enfim, elemento material que recebe a morte em sua intimida-

de, como esséncia, vida abafada, lembranca téo total que pode viver inconscien-
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te, sem jamais ultrapassar a for¢ca dos sonhos.

O devaneio comeca por vozes diante da agua limpida, toda em
reflexos imensos, fazendo ouvir uma musica cristalina e acaba no amago da
agua que transmite estranhos e funebres murmdurios. O devaneio a beira d’a -
gua, reencontrando os seus mortos, morre também ele, como um universo sub-
merso.

Assim como em Poe, a poesia de Bandeira se conduz a um
suicidio permanente, numa espécie de dipsomania da morte. Nele cada hora
meditada € como uma lagrima viva gue vai unir-se a agua dos lamentos; o tempo
cai gota a gota dos reldgios naturais; o mundo a que o tempo da vida € uma me-
lancolia que chora. Cotidianamente a tristeza mata e quando chega o fim, quan-
do as trevas estdo no coragéo e na alma, quando os seres amados se foram e
todos os sbis da alegria desertaram a terra, entdo o rio de ébano, inchado de
sombras, pesado de desgostos, vai comecar a sua lenta e surda vida. O rio € 0
elemento que se lembra dos mortos.

Bandeira reencontra a intuicdo heraclitiana que via a morte no
devir hidrico. Para Heréclito, “a alma desprendia-se do fogo vivo e universal e
tendia momentaneamente a transformar-se em unidade” sendo a morte a propria
agua. “Tornar-se agua € morte para as almas. "(Bachelard,1989,p. 59). Se a
adgua é a matéria fundamental para o inconsciente de Bandeira, neste poema,
ela deve comandar a terra; é a agua que vai arrastar toda a paisagem para o0 seu
proprio destino. A morte é maquiada com as cores do proprio destino, pode ser
também um simbolo maternal. A agua mistura seus signos ambivalentes de nas-
cimento e de morte.

Outro devaneio se apossa do eu e ensina uma perda do ser na
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disperséo total. Cada um dos elementos tém sua propria dissolugéo: a terra tem
seu po, o fogo sua fumaca; a 4gua dissolve mais completamente, ajuda a morrer
totalmente. E, entdo, um nada substancial. Ndo se pode ir mais longe no deses-
pero. Para certas almas a 4gua € matéria do desespero.

Em Semi6tiké, Kristeva propde uma leitura tabular, descobrin-
do, dispersos no texto, fonemas cuja reunido constitui a palavra-tema. Em “Ve-
lha chacara a alternancia /s//z//s/ reflete a usura; portanto, a palavra-tema é usu-
ra, transitoriedade, desgaste, alternancia de estados.

Segundo Bachelard as grandes obras trazem sempre esse du-
plo signo: a psicologia encontra nelas um lar secreto, a critica literaria um verbo
original. No poema Velha Chéacara, o corte do significante pela cadeia falada
reitera os fonemas apreendidos nos lexemas casa, acho, ougo, voz, esqueci,
riacho, usura, rasa, chacara, existe.

A lenta e gradativa repeticdo destes fonemas evoca a passa-
gem do tempo, como um vento ou efeito do préprio desgaste, pelo atrito simboli-
zado pelo fonema / z /.A remotivagéo, formulada por Jakobson, assegura a ho-
mogeneidade estrutural do signo. A harmonia estrutural, a que corresponde o
termo homologia se presentifica no principio, de paralelismo fono-morfo-sinta-
tico-semantico. A leitura critico-relacional deve supor a inter-relacdo de elemen-
tos, que se constroem gradualmente, hierarquicamente.

Como desenvolver no aluno de Ensino Médio essa capacida-
de? Para que o processo de leitura atinja o nivel estético e ndo apenas o prag-
matico, alunos e professores devem ampliar seu dominio de conteudo e de visdo
para perceber e apreender 0s elementos latentes, que tém sido relegados ou

simplesmente ignorados no processo de leitura, nas aulas de Portugués.
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E contra a leitura ingénua e simplesmente emocional que nos
posicionamos; contra a leitura e conhecimento superficiais da literatura, que na
verdade permanecem apenas na sucessdo dos periodos cronoldgicos e seus
canones; um conhecimento ndo-histérico, mas diacronico, que ndo aceita cor-
respondéncias e inferéncias de posicionamentos politicos, ideoldgicos, estilisti-
cos ou socioldgicos. Essa prética superficial ndo apreende as contaminacgfes e
influéncias que se desenvolvem em determinadas épocas, desconhece a visdo
critica, agucada, desafiadora, reveladora da evolu¢éo de nossa identidade e de
nossa literatura.

O poema “Velha chacara” faz parte da coletanea Lira dos Cin-
glenta Anos — um livro de memoérias e lembrancas que revela um Bandeira sau-
doso e lirico, apresenta formas modernizadas, conservando algumas tradicio-
nais. A versatilidade do poeta é confirmada em sua obra completa.

Autor e eu-lirico seguem o mesmo percurso gerativo. E publico
que Bandeira, devido aos desenganos que se foram somando ao longo do tem-
po, se realiza na arte, sublima sofrimentos na funcéo catartica que a arte, incom-
paravelmente pode proporcionar; alia o poético, ou antes, o constrdi, através da
catarse, do eu que se purifica e se reintegra por meio da criagéo.

Wilson Castelo Branco, em nota preliminar ao Lira dos Cin-

gquenta Anos, afirma:

as poesias de Bandeira desde Cinza das Horas até Libertina-
gem, nos deixam sob uma forte tens&o espiritual, sensagéo que
se reverte em tranquilidade em seus Ultimos livros. A esséncia
dos poemas sofre uma transformacao apreciavel, como se se
elevasse da terra aos céus (Bandeira, 4ed, 1996, p. 243).

As constatacbes de Castelo Branco sdo comprovadas no
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campo léxico do espacgo. Os motivos humanos persistem porque ndo poderédo
nunca ser alijados, mas persistem sob um aspecto diferente, pois o poeta, agora,
se desprende da dor e da alegria, sua inspiracdo € determinada por si mesma.
Dai por diante paira sob a obra o signo da solidao; parece que, nesta fase, tanto
a técnica excepcional como o desligamento da poesia- motivo, poesia formal,
sdo caracteristicos da arte de Manuel Bandeira e somente um solitario seria ca-
paz de desprezar a comodidade que a inspiracé@o rasteira oferece. Portanto, o
papel da solidao, longe de ser estatico, € revolucionario.

Até Libertinagem ,as poesias tém um cunho acentuado de par-
tido, de paixdo. Surgem alguns motivos de fuga, mas em Estrela da Manha e
Lira dos Cinglenta Anos estdo as producdes mais pessoais de Bandeira. Embo-
ra ndo seja uma poesia fechada, sem duvida é ela de elite. E, nesse sentido,
apesar do retraimento do autor, encontramos subentendida uma grande nostal-
gia de comunhao com os homens. Seus temas se exteriorizam, ndo para que 0s
leitores sintam o que lhes é de agrado sentir, mas sim para que parte destes
leitores entre na intimidade do poeta, tal a razdo porque nos parece serem as
producdes da ultima fase as mais libertas de quaisquer preocupacgdes objetivas
(Castelo Branco, 1996, p. 244)

Procurando conhecer a si mesmo, o poeta ultrapassa o desa-
lento e toda a dor que povoaram seus primeiros livros. A liberdade de idéias su-
planta a liberdade da forma. O mundo interior do poeta é tdo amplo que se i-
dentifica com o cosmo. A poesia proporciona documentos para uma fenomeno-
logia da alma. Toda a alma se intrega com 0 universo poético; a casa- natal per-
dida, destruida, demolida permanece como a morada principal do devaneio de

infancia; os reflugios do passado o acolhem e protegem.
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Concluimos a leitura critico-relacional apoiada pela analise de
Gaston Bachelard focalizando elementos do inconsciente, da topoandlise, cro-
noandlise e do devaneio motivador da poética. A andlise foi enriquecida pela
critica do imaginario. Segundo Tadié (1992), a critica da consciéncia insiste no
sujeito que escreve. A revolucao gerada por Bachelard introduziu a imaginacdo
da matéria como principal objeto de estudo e inspirou a “nova critica”. Inicialmen-
te epistemologo e filésofo das ciéncias, tendo-se dedicado tardiamente ao co-
mentario de poesia, ndo nutria grandes preocupacdes de criar uma escola. Para
ele, a descoberta da “sublimacao dialética” nasce do “recalcamento sistematico”

(1992, p.115), dados que a critica detecta na obra de Bandeira.
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CAPITULO IV

A pratica das sobreposicdes

Ler (é reconhecer sistemas de relagdes entre as
palavras. Mas trata-se de localizar relagbes des-
percebidas, destinadas a se tornarem * evidén-
cias manifestas’, adaptando a leitura literaria o
principio das associag6es livres e da escuta flu-
tuante. Qualquer texto pode servir de contexto
associativo a outro e toda leitura ouve num texto
os ecos dos outros.(...) Sobrepor ndo € compa-
rar (...) é buscar coincidéncias de signi-ficantes
verbais ou simbodlicos em textos manifestamente
diferentes.

Charles Mauron

A significacdo é a transposicdo de um nivel de linguagem a ou-
tro, da linguagem a uma linguagem diferente e o sentido é apenas a possibilida-
de de transcodificacdo. Todo discurso sobre o sentido se transforma em exer-
cicio semiédtico. O conceito de linguagem é mais convenientemente substituido
pelo de semiédtica, em que, parafraseando Hjelmslev, pode ser definido como
hierarquia submetida a analise, cujos elementos podem ser determinados por
relacdes reciprocas e pela comutacdo. Uma semiética ndo existe como um obje-
to em si, sO é possivel se ha algo para descrever. A teoria da linguagem néo é
nada mais que uma semiotica e, como tal, suscetivel de descri¢ao.

Se o sentido pode se deslocar o tempo todo, é porque existem
percursos metassemiéticos previsiveis em sua transposi¢do. Procedimentos de
transcodificacao vertical oferecem multiplas possibilidades de explicitacdo e de
implicitagdo do sentido; procedimentos de transcodificagéo horizontal ddo conta
da dupla implicagéo dos processos e dos sistemas. Deixamos cada vez mais de
considera-lo como o encadeamento linear e uniplano das significac6es nos tex-
tos e nos discursos.

Determinar as multiplas formas da presenca do sentido e os
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modos de sua existéncia, interpreta-los como instancias horizontais e niveis ver-
ticais da significacdo, descrever os percursos das transposi¢des e transforma-
¢cOes dos conteudos, séo tarefas que ja ndo parecem utopicas. S6 uma semiotica
de formas podera surgir como a linguagem que permite falar do sentido porque a
forma semidtica é exatamente o sentido do sentido.

A natureza e 0 homem se manifestam para nés sob a forma de
signos pela mediagéao linglistica reunidos em conjuntos, recortados e reinterpre-
tados como sistemas de relagfes, tornando-se objetos cientificos, Na mesma
medida, as transformag¢fes dos fenbmenos da natureza e as mudancas resultan-
tes da atividade humana podem ser igualmente transcodificadas e denominadas,
convertendo-se em descri¢cdes de unidades linglisticas com carater discursivo.

O que é interpretar? E organizar, no quadro da linguagem in-
terna, visando a uma percepc¢ao totalizante, um numero reduzido de elementos
essenciais, constitutivos dessa expresséo.

No livro Curso Pratico de Portugués - Literatura, Gramatica e
Redacdo _ Programa Completo - 2° grau _ de Luis Agostinho Cadore _ Atica:
1994, a pagina 27, o poema “Recordo Ainda”, de Mario Quintana foi trabalhado
paralelamente ao poema de Manuel Bandeira “Velha chacara”. Transcrevemos a
interpretacdo do poema de Quintana, segundo o livro, no terceiro capitulo da
primeira parte como pratica superficial, contendo questdes diretivas que elimi-
nam o trabalho do leitor, aspecto retomado para demonstrar a didatica de leitura
proposta neste trabalho, de leitura, interpretacédo e determinacéo de isotopias.

Percebemos um principio de trabalho de isotopias ndo desen-
volvido pelo autor, a pratica das sobreposi¢cdes nao foi estimulada e adequada-

mente tratada como forma de abordagem de textos e da literatura no citado ma-
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nual.

Recordo ainda

Recordo ainda...

E nada mais me importa...

Aqueles dias de uma luz tdo mansa

Que me deixavam, sempre, de lembranca,
Algum brinquedo novo a minha porta...

Mas veio um vento de Desesperanca
Soprando cinzas pela noite morta!

E eu pendurei na galharia torta

Todos os meus brinquedos de crianga...

Estrada afora apés segui... Mas ali,
Embora idade e senso eu aparente,
N&o vos iluda o velho que aqui vai:

Eu quero meus brinquedos novamente!
Sou um pobre menino ... acreditai...
Que envelheceu, um dia, de repente!...

QUINTANA, Mario. Poesias. Porto Alegre Glo-
bo, 1962. p. 7-8

Analise textual do poema “ Recordo Ainda”

De certa forma, vivi apenas para ter a
quem sobreviver. Ao confiar ao papel es-
tas fateis lembrancas, tenho consciéncia
de realizar o ato mais importante de mi-
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nha vida. Eu era predestinado a recorda-
cao.

0.V. de Milosz

1- Leitura Optica e Analitica

Procedendo a leitura prévia para captacéo de pistas (os aspec-
tos formais), percebemos que se trata de um soneto, de estrutura convencional:
dois quartetos e dois tercetos apresentando regularidade métrica, versos decas-

silabos herdicos, alternando acentuacdo 4-6-10 / 4-10 e 6-10, em sua maioria.

Quanto a disposicédo, a rima é oposta nos quartetos e alternada
nos tercetos (ABBA - BAAB - CDC- DCD), quanto a tonicidade é grave nos quar-
tetos, alternando nos tercetos em aguda e grave; quanto a natureza, € soante e
gquanto ao valor, alterna entre gramatical e agramatical.

Ao longo do poema ocorrem efeitos do verso como crase, eli-
séo, e ditongacéo. Os fonemas /s/ /z/ simulam o vento que traz as lembrancas e
cinzas do passado. Os encontros consonantais com o /r/ _ consoante constritiva
vibrante alveolar, sugerem um travamento psicolégico instalado na meméria do
eu-lirico, assim como a alternancia / | / /A/ observada em todas as estrofes. A
alternancia assonante /a//é//il/, nasalizada, evoca o movimento interior de defla-
gracdo da dor; estes fonemas se alternam com outros abertos /o/ /a/ /el suge-
rindo a exteriorizacao do travamento processado na infancia.

2- Leitura Compreensiva

Apesar de na leitura Optica e Analitica iniciarmos alguns pro-
cedimentos interpretativos que o exercicio faz reconhecer, no nivel compreensi-

vo realmente procedemos a discursiviiza¢do do entendimento.
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O campo Iéxico ressalta um equilibrio entre substantivos e ver-
bos _ em maior nUmero _ e entre adjetivos e advérbios _ em nimero menor. O
peso do advérbio e das locuc¢des e adjuntos adverbiais na morfossintaxe se faz
sentir pela sugestédo do circunstancial e na maneira pela qual os acontecimentos
marcaram profundamente o eu-lirico no tempo, intensivamente. O nivel aspectu-
al revela-se pelo Iéxico no vocabulario simples e comum, combinando com o
conteudo lirico da mensagem _ a recordagao da infancia.

Ocorre também alternancia dos tempos verbais, que retomam o
passado e trazem ao presente as recordag¢des do eu-lirico, intercalando passado
e presente no percurso do eu-poematico. A adjetivacéo, na primeira estrofe, re-
vela elementos euforicos (luz mansa, brinquedo novo), e se converte em disforia
a partir da segunda estrofe (vento de desesperanca, noite morta, galharia torta),
diluindo-se até o final do soneto (pobre menino).

O poema é constituido de periodos simples e compostos, ora
coordenados ou subordinados; as conjuncdes revelam um peso disforico (mas,
embora), assim como os advérbios e interjeicdo (ndo, ainda, ai). O peso da inter-
jeicao “ai” e a utilizagdo da 22 pessoa do plural e do imperativo, revelam o tom
nostalgico e quase suplicante de retorno dos velhos tempos. Ainda no nivel sin-
tatico, as reticéncias ocorrem nove vezes, incluindo o titulo, acentuando o cara-
ter de nostalgia e evocagéo; as exclamacgdes ficam evidentes, associando-se ao
tom ora suplicante do imperativo acreditai; ndo vos iluda, ora exigente _eu quero.

O poema revela um estado de lirismo e nostalgia na contem-
placédo e recordacdo do passado feliz e de surpresas (Recordo ainda...). No pri-
meiro verso, a dupla ocorréncia das reticéncias intensifica a saudade de um

tempo feliz (e nada mais me importa...); na segunda estrofe, a adversativa inicial
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reverte o quadro anterior, de equilibrio e mansidao; a terceira e quarta estrofes
marcam a evolucao pela qual passou o eu-lirico, da infancia a velhice, finalizada
pela locucéo adverbial (de repente).

O soneto revela a passagem da infancia, da ingenuidade das
brincadeiras e ilusbes para a velhice (idade e senso), juizo, responsabilidades,
desiluses... Por isso, a recordacdo € o Unico meio de manter, pelo menos mo-

mentaneamente, a sensac¢ao de alegria que o passado contém.

3 - Leitura Interpretativa

Procedendo a varredura do texto, encontramos o dominio do
eixo da temporalidade, que abarca todos os outros; O espaco é diluido no tempo
interior; o tempo exterior, atual, evoca o interior, passado. Ha uma inverséo pas-
sado/presente: Sou um pobre menino que envelheceu _ a recordacao intensifica
na primeira estrofe. O mergulho no passado vem chegando ao presente gradati-
vamente, a partir da segunda estrofe:E eu pendurei na galharia torta todos os
meus brinquedos de crianga / N&o vos iluda o velho que aqui vai: que envelhe-
ceu, um dia, de repente.

A velhice torna-se isotopia temporal do presente e a infancia,
isotopia temporal do passado, mediadas pela recordagéo. A Unica voz presente
€ a do eu-poematico _ num soliléquio interior que reflete o desgaste inexoravel
gue o tempo efetua na forga fisica e na iluséo.

Na enunciagdo do eu-lirico, percebemos um tom confessional,
de comunh&o com supostos interlocutores em 22 pessoa, provavelmente leitores,

gue ouvem através da poesia o lamento do eu-poematico, que se expressa atra-
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vés da criacdo poética. A alegria reconstituida € provocada pela recordagdo

comparada ao presente involuntario, ndo envolvido pela fantasia.

Configurando o campo léxico da temporalidade - eixo central

do soneto temos:

PASSADO ( EUFORIA) X

Pendurei

Sequi

Dias de luz mansa
Brinquedo novo
Menino

PRESENTE ( DISFORIA)

Recordo
Nada me importa

Noite morta, vento de desesperanca
Cinzas, galharia torta
Velho, idade, senso aparente

O espaco se desintegra no tempo e se funde no espaco interi-

or_ da recordagéo; projeta-se na temporalidade fazendo o mesmo paralelismo o

eixo da actorialidade. O eu do presente se projeta no passado e la se reintegra

na fantasia, na ilusdo de menino. Presente e passado, externo e interno, velho e

menino se projetam na alternéncia e se fundem.

Tempo -~

Virtual
Passado

)

Para o eu-liric

4

Espaco
Real
Presente

D s6 tem sentido o mundo espiritual (Recordo

ainda... E nada mais me importa) ja que o mundo material foi superado, sublima-

do pela recordacao; os objetos foram englobados pela interioridade e busca de-

sesperada do passado, da infancia. Na verdade s6 h4 um eixo _ o da verticali-

dade, reunindo interioridade e recordacgdo; a horizontalidade, o mundo real, ja

nao importa.

Em relacdo ao campo léxico da actorialidade, o tempo é actan-
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te, objeto de busca, de resgate, num programa narrativo de disjungdo com o pre-
sente imediato; o tempo é actante-sujeito das transformacdes fisicas e psicologi-
cas manifestadas no poema.

Na situacgdo inicial, Si, de recordacéo, o sujeito2 (velho) es-
tA em conjuncdo com o passado por meio do devaneio, em outras palavras,
transporta-se evasivamente ao passado, como se 0 vivesse momentaneamente.
A segunda situagéo (S2) é de desilusdo e coincide exatamente com a segunda
estrofe, introduzindo (um vento de desesperanca, soprando cinzas pela noite
morta...). A terceira situagédo (S3), coincidente com a terceira estrofe, mostra o
percurso seguido pelo eu-poematico e seu confronto com o eu atual, que apa-
renta idade e senso. A quarta estrofe apresenta um tom de suplica (eu quero
meus brinquedos novamente, sou um pobre menino...acreditai...). No percurso
descrito, o primeiro sujeito € o menino, o segundo é o velho; o objeto de desejo é
a infancia eterna, sendo Sf a situacao final, de suplica.

As mesmas observacgodes feitas nos esquemas anteriores valem
para o atual. O binarismo, os quadrados e octdgonos configuram idéias pro-
fundas dispostas esquemativamente para serem assimiladas e fixadas, devido a

l6gica que apresentam, técnica e facil visualizacgéo.

Si = S2 n O( S1) = Recordacgéo
S2=S2 U O = Desiluséo
S3=S2 u O = Aparéncia
Sf=S2 u O = Suplica

Legenda:

Si = situacao inicial S2,S3 =situacbes 2e 3  Sf=situacéo
final

S2 - Sujeito 2-velho x S1=menino

O= Infancia
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O objeto de recordacao do eu-lirico € a infancia. A estrutura da

significacdo apresenta-se assim relativizada no octdégono semiético:

1 - Eixo dos contrérios - Presente X Passado

2 - Eixo dos contraditdrios - Nao- Presente X Ndo-Passado

3 - Eixo das implica¢des -Manifesto X Ausente

4 - Sema que engloba os dois semas contrarios - Infancia

5 - Sema que engloba os dois semas contraditérios - Velhice
6 - O sema que o liga ao contraditério de seu contrario -Adulto
7 - O sema que liga seu contrario a seu contraditério - Crianga

Infancia

Presente Passado

Adulto Crianca

Nao-Passadd ao-Presente

Velhice

4 - Leitura Critico-Relacional

Varios sao os fatores, no poema, que encaminham ao apoio da
critica psicoldgica, dentre eles a recordagdo, o brinquedo, lembranga, cinzas,
estrada, menino; elementos simbdlicos que retomam a saudosa infancia do eu-
lirico. A interjeicdo, o imperativo, a funcdo apelativa e a emotiva sdo elementos e
pistas considerados na escolha.

O brinquedo é elemento-simbdlico da fantasia, do mito da in-
fancia eterna encontrando no presente, as cinzas, a galharia torta. O elemento

de tensado é a recordacdo, na constatacdo da ndo-recuperacdo do tempo e da
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infancia. O eu se recompde pela lembranca e quer manter o estado de recorda-
cdo pelo devaneio operante.

Segundo Bachelard (1988) ha devaneios que ajudam a descer
tdo profundamente que desembaracam da historia, libertam do nome, devolvem
as solidGes primeiras, de crianca, deixando em certas almas marcas indeléveis.
Toda a vida é sensibilizada para o devaneio poético, que sabe o preco da soli-
dao. A infancia conhece a infelicidade pelos homens; na solid&o, a crianca pode
acalmar seus sofrimentos quando se sente filha do cosmos, quando o mundo
humano lhe deixa a paz é assim que nas suas soliddes, desde que se torna do-
na de seus devaneios conhece a ventura de sonhar dos poetas.

Como né&o sentir comunicacéo entre a soliddo de sonhador e
as soliddes da infancia?

O soneto de Quintana, como o poema de Bandeira, é constru-
ido sob o signo da alternancia entre presente e passado, velhice e infancia. A
recordacao traz ao velho-menino o passado, que se presentifica. Sou um pobre
menino, acreditai... . O tom suplicante demonstra o pedido de fantasia aos su-
postos interlocutores: “acreditai ”.

O poema € lugar de projecdes do eu-lirico, de transferéncia da
sobrecarga passional, onde percebemos emergir o desejo, o recalque. H& um
conflito psiquico do velho que se quer menino, que ja ndo tem brinquedos, no
presente diluido em cinzas. E marcante a condensacg&o em torno de um conted-
do insignificante, mas de grande valor afetivo _ a verdade psiquica _ a saudade
dos presentes.

A paixao escrita _ da recordagdo, se extrai da paixdo vivida _

saudades da infancia. Pela imaginacéo evasiva, 0 poeta convida o leitor a via-
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gem interior. Segundo Bachelard (1988), o eu-lirico vive o “ser da imagem”, na
depreensédo da fugacidade do tempo e da precariedade no desvanecimento do
instantaneo.

S6 ha unidade no deslocamento, na proje¢éo do velho sobre o
menino; a infancia aparece como fantasia, desejo inconsciente. Encontram-se
dispersos no texto fonemas consonantais constritivos vibrantes alveolares /r/
associados a outras consoantes, sugerindo o travamento ou bloqueio do eu-
poematico (sempre, lembranca, brinquedo, soprando, estrada, pobre, acredi-
tai), além das consoantes constritivas laterais palatais ( galharia, velho, enve-
lheceu).

Na filosofia dialética do repouso e do ato, do devaneio e do
pensamento, segundo Bachelard (1988 b), a lembrancga da infancia afirma bem
claramente a utilidade do inutil. Na idade do envelhecimento, a lembranca da in-
fancia devolve sentimentos finos, a “saudade risonha” das grandes atmosferas
baudelairianas. A “saudade risonha” vivida pelo poeta, realiza a estranha sintese
da saudade e do consolo. Um belo poema faz perdoar um desgosto muito anti-
go.

Quando o devaneio vai tdo longe, admira o proprio passado,
admira ter sido crianca. Horas h4, na infancia, em que toda crianca realiza a ad-
miracdo do ser. Descobre uma infancia imoével, uma infancia sem devir, liberta da
engrenagem do calendario.

A lembranca pura ndo tem data, tem uma estacdo que constitui
a marca fundamental das lembrancas (Que sol ou vento fazia nesse dia memo-
ravel?). Eis a questdo que d& a justa tensdo da reminiscéncia. As lembrancas

tornam-se imagens engrandecidas que se associam ao universo de uma estagao
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que ndo engana e que bem se pode chamar de estacédo total, que repousa na
imobilidade da perfei¢ao.

Todos os sonhos de crianga devem ser retomados para que al-
cem seu pleno véo de poesia: tal é a tarefa que a poético-andlise deveria cum-
prir. A infancia aparece como um verdadeiro arquétipo, o arquétipo da felicidade
simples. H& seguramente um centro que atrai as imagens felizes e repele as ex-
periéncias do infortinio. No seu principio, todavia, essa imagem nao € inteira-
mente do eu; tem raizes mais profundas que as simples lembrangas. A infancia
testemunha a infancia do homem, do ser tocado pela gléria de viver. Permanece
como um principio de vida profunda sempre relacionada a possibilidade de re-
comecgar.

Na abordagem fen6meno-semiédtica a atengéo sobre as estrutu-
ras fundamentais, significacdes basicas, os quadrados e, posteriormente, sobre
0s octdgonos semioticos € fundamental na correlacdo entre negativo e positivo,
vazio e cheio, entre ser e ndo-ser, entre o dito e o ndo-dito, entre o presente e 0
ausente, um nao sendo inteligivel sem o outro; um supondo o outro, contendo
em si a nogao do outro.

Bandeira e Quintana, através da recordacao, inscrevem-se, pe-
la dialética, no universo existencial poético, simbdlico, do devaneio, porém, apre-
sentando o drama da efemeridade, da dor da morte e da finitude, inscrevem-se
na memoria existencial humana, nos arquétipos de nossa ancestralidade, na
filosofia ontoldgica.

A recordacao € uma obra freqientemente dificil, ndo € dada,
ndo € bem disponivel; s6 podemos realiza-la se partirmos de uma intencao pre-

sente. Nenhuma imagem surge sem razao, sem associacao de idéias; para bem
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conhecer as emocdes sutis em seu devir, a primeira tarefa consiste em deter-
minar em que medida elas nos aliviam ou nos pesam. E a sua diferencial ver-
tical positiva ou negativa que designa melhor sua eficacia.

Se o tbnus aumenta, logo o0 homem se reergue; o ténus abai-
xou em “Recordo ainda”... e s6 aumenta com a recordacdo. A imaginacdo da
gueda passa a ser uma imaginacao invertida, de queda psicologica. Recebe
animacao quando se submete de corpo e alma aos ditames da imaginacdo aé-
rea. (Bachelard, 1990)

As metéaforas da queda sdo asseguradas por um realismo psi-
coldgico inegavel, todas elas desenvolvendo uma impresséo psiquica que deixa
tracos indeléveis no inconsciente. O medo de cair € um medo primitivo compo-
nente dos mais variados medos; nao é um medo de encontrar pessoas, mas um
medo de ndo encontrar apoio. A menor regressao, treme com esse medo infantil.
Esse sonho de queda, tdo familiar nunca precipita no chéo, por vezes pendura
em galhos...

Para Bachelard (1990), a experiéncia positiva da verticalidade
€ dinamizada em altura. Apesar do nimero e do realismo das impressdes de
gueda, o eixo real da imaginacao vertical esta dirigido para o alto. Essa queda
viva € em si mesma causa e responsabilidade. Assim tonalizada moralmente, a
gueda ja ndo pertence a ordem do acidente, mas da substancia.

Mario Quintana homologicamente trabalha a queda na cadén-
cia de seus versos, relacionados a queda semantica, ndo-cronometrada; mar-
cada mais profundamente por seu desespero, carater substancial e duradouro.
Alguma coisa permanece e tira a esperanca de “tornar a subir’, deixa para sem-

pre a consciéncia de ter caido.
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Bachelard (1990, p. 97) afirma que hd uma queda no interior do
ser, uma queda ontolégica em que desaparecem sucessivamente primeiro a
consciéncia do ser fisico, depois a consciéncia do ser moral. O poeta instaurou
no leitor o pesadelo da queda. No mundo do eu-lirico; as imagens ja ndo se ex-
plicam por seus tracos objetivos, mas por seu sentido subjetivo.

No poema Recordo Ainda... 0 vento que soprava cinzas é ima-
gem literaria pura que reflete a sintese da angustia e da queda, a unido substan-
cial _ a unido do que oprime e do que aterra. O ar préximo, o ar que deveria ser
a liberdade, é prisdo. Os adjetivos que tém a for¢ca do imaginario séo os ponde-
rais. Um ar de melancolia aspera, profunda, incuravel, paira sobre tudo e a tudo
penetra.

Inserimos a idéia de isotopia pela superposicdo de Quintana
em Bandeira, na criacdo de seus arquétipos, engendrados em diferentes simbo-
los, remetendo & mesma idéia de queda, de morte, de transposi¢do da horizonta-
lidade para a espacialidade. Consequentemente, a vida dos “arquétipos” é in-
temporal, em contraposi¢cdo a condicdo submetida ao tempo, pois sdo simbolos
presentes no inconsciente de todos os homens. No entanto, os “arquétipos”,
simbolos fixos, sdo, antes, constelacbes, no mesmo sentido retomado por Ba-

chelard.



CAPITULO V

Comparacao dos Percursos Gerativos: estruturas da significacao

A Semidtica € uma das teorias do discurso que analisa o per-
curso gerativo do sentido como um conjunto de niveis de invariancia crescente.
N&o tem estatuto ontoldgico, € um simulacro metodolégico de abstracbes na
superficie textual para entendé-la. O modelo ndo é genético, mas gerativo.

Identificamos a aproximagéo de tracos na composi¢do de Ma-
nuel Bandeira e Méario Quintana, poetas coetaneos que retratam através dos dois
poemas o drama humano ontologico, o limite temporal de duragdo, a dor das
perdas a que somos acometidos em nossa existéncia.

Nos dois poemas ha incompatibilidade modal. Os sujeitos, im-
potentes e desejantes, em sua obstinacdo querem o que ndo pode ser — o retor-
no a infancia. Sao modalizados pelo ndo-querer-ser (velhice), recusam a verda-
de, ndo aceitam as perdas; querem o impossivel. Desejar o impossivel ndo per-
mite que se passe da virtualidade a atualidade.

Entender o poema supde entender a modalizacdo. O estado
passional revela a mudanca do estado modal, o percurso da frustracdo, da co-
mogdo. O sujeito realizado passa a ser insatisfeito. Sabe ndo ser crianga e 0 €
somente pelo devaneio. A aspectualizagdo perdurativa mantém a ilusdo da in-
fancia ( _Mas o menino ainda existe), na alteracdo da existéncia modal — passa-
gem do n&o-ser a ser, aspectualizada pelo querer, ndo pelo poder.

Percebemos o efeito patémico da insatisfacdo. Os estados de
alma estao relacionados a existéncia modal do sujeito Nela, as paixdes simples

decorrem da modalizacdo pelo querer-ser. Este percurso acontece nos dois po-
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emas.

As configuracdes passionais englobam paixdes lexicalizadas
como a desilusédo, a decepcdao, frustracdo, tristeza, sdo intensivas e chamadas
de paixdes de auséncia. (Barros, 1988, p. 65)

Os dois poetas, utilizando-se um da forma tradicional das qua-
drinhas e o outro do soneto, formulam sua reflexdo sobre a existéncia, através
de simbolos diferentes, porém remetendo ao mesmo efeito e ao mesmo tema: a
perda da infancia, o caminhar para a morte. A recordacdo € o meio de que se
valem para lancar-se ao devaneio dialético da existéncia.

Para a descricdo do percurso de geracao do sentido do discur-
so, determinamos as estruturas fundamentais. Essa organiza¢do fundamental da
linguagem supde relacdes orientadas por elementos binarios, constituidas por
contrarios, contraditérios, complementares, ou seja, semas-englobantes e englo-
bados, em relacdes semanticas de conjuncgéo e disjuncao.

O nivel das estruturas fundamentais configura a sintese sémica
geradora do texto, a direcdo em que caminham as pulsdes e timias que o mar-
cam.

Para Greimas, como fez Levi Strauss, o meio de focalizar o
problema da significacdo consiste em afirmar a existéncia de descontinuidades
no plano da percepgéo e dos espacos diferenciais. Gragas as diferencas e opo-
sicdes extraimos a nocéo de forma e estrutura. Perceber diferengas quer dizer
captar ao menos dois termos objetos e a relacdo entre eles. A significacdo pres-
supbe a existéncia de relacdo entre diferenca e nao-identidade, entre o continuo
e 0 descontinuo, a conjuncéo e a disjuncgao.

O eixo semaéantico passa a ser o denominador comum de dois
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termos e tem por funcdo englobar, totalizar as articulagcdes que Ihe séo inerentes
na descricao estrutural do tipo relacional.

Para os partidarios do binarismo, como Jakobson e seus disci-
pulos, um eixo semantico se articula em dois semas. Mais tarde acrescenta-se

um terceiro sema ( heutro).

Termos Sémicos Contetddo Sémico

Positivo s Presenga do sema s

Negativo ns Presencga do sema néo s
Neutro -S Ausénciade sedendos
Complexo s+ndo s Presenca da categoria sémica

A descricdo semantica é a primeira forma de construcdo da
metalinguagem. A hierarquia a que Hjelmslev se refere significa que as articula-
¢Oes sémicas constituem a forma e o conjunto de eixos semanticos traduzem a
substancia.

A segunda definicdo de estrutura € o modo de existéncia da
significacdo _ a totalidade e as partes _ relagbes hiponimicas e hiperonimicas;
hipotaticas e hiperotaticas, relacionando semas e lexemas na analise e descri-
¢cdo de dois planos: o sémico ou formal e o semantico ou substancial.

Por volta dos anos 60 apareceu a Semantica Estrutural, que
postulava o paralelismo entre PE e PC (Plano de Expressao e Plano do Conteu-
do). O projeto fracassou pois os linglistas voltaram-se apenas para a analise de
unidades como a palavra. Ducrot desenvolve a seméantica linglistica e outros
comecam a preocupar -se com o discurso como unidade e ndo apenas a pala-
vra.

Procuramos desenvolver a analise do discurso poético por
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meio da semantica que abarca o discurso, chegando a semidtica. A importancia
da semaéntica estrutural para o desenvolvimento da compreensao textual, princi-
palmente em niveis anteriores ao universitario, ndo tem sido reconhecida pois as
estruturas e o raciocinio objetivo tem sido negligenciados nas andlises e interpre-
tacoes. O superficialismo e intuicionismo imperam. O rigor estrutural pode dirigir
0s estudos a caminhos mais seguros e menos ingénuos. As consideracdes de
nivel fono-morfico-sintatico-semantico sédo elementos indispensaveis na constru-
cdo do entendimento e da metaleitura. O exercicio nao fica apenas nas estrutu-
ras, antes parte delas para alcancar o nivel discursivo.

Sabendo que a semiética da literatura tem por objeto o texto e
procura descrever o que o texto diz e como organiza o que diz, examina 0s pro-
cedimentos da estruturagéo textual e ao mesmo tempo 0s mecanismos enuncia-
tivos de producdo e recepcédo do texto, iniciamos pelo primeiro nivel _o funda-
mental.

As categorias semanticas presentes nos poemas selecionados

sdo configuradas nos seguintes quadrados semioticos:

V.1- Elaboracdo dos quadrados semioticos

O exercicio de criar oposi¢des binéarias, quadrados com relativi-
zagOes _ 0 processo ldgico de raciocinio iniciado pela escolastica, habilita o alu-
no-leitor a desconfiar das palavras, instaurando o ausente a partir do presente.
Este trabalho apresentamos no ultimo capitulo da pesquisa, como forma de con-
cretizar nossa didatica, que a rigor ja existe, porém nao € aproveitada no ensino

de leitura e interpretacdo da obra literaria ou mesmo nos textos pragmaticos, no
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Ensino Médio, apresentamos a elaboracao dos quadrados.

Velha Chéacara

@ Velha Sig g S2 Nova @ Vida S

S2 Morte
Nao-Nova S2’ 'S1’Nao-Velha N3do-Morte S2’ " S1' Nao-Vida
® Presenca S S2 Auséncia @ Voz S S2 Siléncio
Nao-Auséncia S2™* S1’ Ndo-Presenca Nao-Siléncio S2’ ™ S1’ Ndo-Voz
® Velha Sl S2 Nova @ Vida S%: ¢ S2 Morte
N&o-Nova S2° s1'N&o-Velha Nao-Morte S2’ "S1’Néo-Vida
@ Presenca S S2 Auséncia Voz S S2 Siléncio
N&o-Auséncia S2'" S1'Nao -Presenca  N@o-Siléncio S’ 'S1" N&o-Voz
(@ Presenca Slg @ S2 Auséncia @ Voz Sl S2 Siléncio
Nao-Auséncia S27 " S1’ Nao-Presenca  N3o-Siléncio S2' © "S1" Nao-Voz
TRACOS SENSORIAIS Infancia X Velhice
Espacial Casa Alma
Espacial Externo Interno
Temporal Passado Presente
Tateis Procuro Nao Acho
Auditivo Riacho Ouco

Visao Casa Riacho




@ Recordacdo S S2 Vivéncia

N&o-vivénciaS2’

@ Brinquedos - S2 Galharia

NZo-Galharia S27

@ Realidade S S2 llusao

Nao-llusdo S2"

@ Alegria

.. S2 Tristeza

Nao-Tristeza S2' ™~ "S1’Nao-Alegria

@ Passado - S2 Presente

N&o-Presente S27

@ Indicativo

N&o-Imperativo s2

............. *S1’N&o-recordacio

S1’ Ndo- Brinquedo

*S1’Néao-Passado

- S2 Imperativo

Recordo ainda...

@ Dias S

N&o-Noites S2™

@ Infancia S S2 Velhice

@Mansamente Sl S2 De repente

S1’Nao-Realidade  N&o-de-repente SZ "S1’Néo

AntesS

N&o-Agora S2'" ™

@ Exterior

Nao-Interior S2’ 2.

81’ Nao-Indicativo

V.2- Comparacdo das Estruturas Narrativas

O segundo nivel é constituido pela descrigdo das estruturas

Narrativas:

S2 Noites

S1’Nao-Dias

N&o-VelhiceSZ -S1’ Ndo-Infancia

S2 Agora

S1’Nao-Antes

. S2 Interior

S1’Nao-Exterior

TEXTO 1

- Sujeito manipulado pelo Tempo

- Objeto de valor = velha chacara

- Manipulagéo por seducéo

- Programa narrativo de perda

- Espaco Exterior/Interior desintegrado
- Tematizacdo: Infancia

- Figurativizacdo: Chacara

TEXTO 2

- Sujeito manipulado pelo Tempo

- Objeto de valor = brinquedos

- Manipulagéo por seducéo

- Programa Narrativo de perda

- Espaco Interior/Exterior desintegrado
- Tematizacao: Infancia

- Figurativizacdo: Brinquedos

134



135

Também no nivel, da sintaxe narrativa, os enunciados de esta-
do estabelecem uma relagéo de juncéo (conjuncao ou disjungéo). Os enunciados
de fazer correspondem a passagem de um enunciado de estado a outro.

O terceiro nivel, das estruturas discursivas descreve os discur-
so0s gue estdo sendo comparados em suas configuracdes. Os dois textos apre-

sentam identidade.

1 - Manifestagéo do eu-lirico

2 - Efeito de Subjetividade

3- Desembreagem enunciativa

4- Cria-se o efeito de ilusdo da realidade

5- Autor implicito

6- Sujeito da enunciagéo

7- Actancia do discurso

8 - Sujeito simula papel actancial de crianga

9- Tema da usura e do desgaste provocado pelo tempo no Exterior/ Interior do eu-lirico
10 - Tema da Infancia feliz ( mito- arquétipo)

11 - Tentativa de recuperag¢édo do mito

12 - Tema do Isolamento e Solidao - Velhice

13 - Tema das perdas sucessivas ao longo do percurso da Vida
14 - Leitura Psicanalitica

V.3- Identidade das estruturas discursivas nos dois poemas

Para Greimas (1976), uma andlise seméantica é gerativa, esta-
belece modelos que apreendem o0s niveis de invariancia crescente do sentido,
de forma que se perceba diferentes elementos do nivel de superficie podendo
significar a mesma coisa num nivel mais profundo ( hierarquia); sintagmatica,
explica ndo s6 as unidades lexicais na elaboragéo das frases, mas a producgéo e
a interpretacdo do discurso; geral, postula a unicidade do sentido a ser ma-
nifestado por diferentes planos de expressao ( um de cada vez ou varios deles
ao mesmo tempo).

V.4- Isotopias
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Diferentes textos podem tratar do mesmo tema, ainda que com
estruturas distintas. E o que mostra esta anlise. Os percursos teméticos que
geram o “tema” sao diferentes e, portanto, os percursos figurativos que os reves-
tem, também.

O tema amplo que aparece em varios discursos constitui uma
configuracdo discursiva. Uma configuragéo discursiva € um lexema do discurso
gue engloba vérias transformacdes narrativas, diversos percursos tematicos e
diferentes percursos figurativos.

A configuragao discursiva dos dois poemas é a “infancia”. O
ndcleo sémico comum desta configuragao € o “primeiro periodo da vida huma-
na”’. A esse nucleo comum se adicionam variantes narrativas, tematicas e figura-
tivas.

Em Bandeira a infancia é recoberta da aura de alegria, na vi-
véncia em uma chacara povoada dos entes queridos, que a situacao final ja ndo
comporta no poema. Em Quintana, a infancia representa a saudade dos brin-
quedos, da pureza, da falta de ‘senso” e desilusao que a idade vai trazendo ao
ser humanao.

Isotopia € a reiteracdo, a redundancia, a repeticdo e a recor-
réncia de tragos semanticos ao longo do discurso ou texto. Um conector ou de-
sencadeador de isotopias € um termo polissémico presente no texto, que possi-
bilita diferentes leituras. Nao se trata de diferentes leituras, mas a mesma leitura
em diferentes configuracGes. Existe uma isotopia tematica e varios elementos
isotopicos coincidentes nos dois poemas.

Nossa proposta oceanica, no inicio da pesquisa era buscar lei-
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turas coincidentes em formas distintas ao longo do tempo, em diferentes estilos,
periodos e manifestacdes estéticas. A principio mascarada pela ilusdo de criar e
solucionar a metodologia de ensino da literatura na escola mediou-se pelo olhar
critico, aprofundado e sereno, enxergando as dimensdes de um trabalho de
mestrado.

Mostra uma possibilidade de leitura a ser desenvolvida nas es-
colas, durante as aulas de literatura; um novo modo de trabalhar textos no Ensi-
no Médio, utilizando instrumentais da fenomenologia e da semidtica francesa
greimasiana.

Descrevemos as isotopias encontradas nos dois poemas anali-

sados: isotopia tematica da infancia; isotopia figurativa entre velho e menino.

V.5- Varia¢Oes Figurativas

VARIACOES FIGURATIVAS
Texto 1 Texto 2
Chécara Brinquedo
Usura Desesperancga
Tabua Rasa Galharia Torta
Riacho Porta
Tempo ( passou) Vento ( desesperanca)
Desenganos Desiluséo
Velha Chéacara Triste Idade e senso
N&o existe mais a casa N&o existe mais 0 menino
Velho Menino Velho Menino

Ha um principio de equivaléncia entre as variacfes figurativas,
gue podem ser também encontradas em nivel linglistico, fonolégico, morfol4gi-

Co, sintatico e semantico.

TEXTO 1 TEXTO 2



era
uso das reticéncias

N&o acho

Voz que esqueci

Voz do riacho

Ah!

Mais de cinquenta anos
Tantos (que a morte levou)
Uso dos dois pontos ( 10° v)
Nao existe

Mas o menino ainda existe
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recordo ( aquilo que era)
duas reticéncias

Nada mais me importa
Sempre de lembranca
Brinquedo

Mas

Cinzas

Todos ( 0s meus brinquedos)
Uso dos dois pontos ( 11° v)
N&o vos iluda

Sou um pobre menino




CONSIDERACOES FINAIS

Todo periodo de crise se inicia ou coincide com uma critica da linguagem
. Logo se perde a fé na eficacia do vocabulo. O homem é inseparavel das
palavras. Sem elas, é incapaz. O homem é um ser de palavras. A lingua-
gem, em sua realidade Ultima se nos escapa. Desde o principio a lingua-
gem e 0 mito permanecem em uma inseparavel correlagdo. Ambos sdo
expressdes de uma tendéncia fundamental _a formagdo de simbolos. O
principio radicalmente metaférico estd em toda entranha de toda funcéo
de simbolizacé@o. As palavras se incendeiam apenas com a razéo, a ima-
ginacéo e a fantasia. Mas séo incapazes de guardar seu fogo. As expres-
sBes poéticas, em mudanga, vivem ao nivel mesmo da fala e séo o resul-
tado do vaivém das palavras na boca dos homens. Ndo sdo criacoes,
obras. A fala, a linguagem social, se concentra no poema, se articula e se
eleva. O poema € linguagem elevada. A palavra ndo é idéntica a realida-
de que a nomeia porque entre 0 homem e as coisas, entre o0 homem e
seu ser se interpde a consciéncia de si.

Octavio Paz

Elaborar quadrados relativizando significados basicos possiveis
no texto relativizando as oposi¢des fundamentais que o marcam parece ser tare-
fa simples, de dominio no Ensino Médio. Desconfiar de uma palavra positiva,
opondo a ela uma negativa, perfilar lado a lado pares opositivos Semas+/ Se-
mas-, num saudavel binarismo € marca da contradicdo essencial para que o
pensamento dialético se evidencie.

J& assegurava Saussure que aprendemos por oposiGao e por
acreditar neste estruturalista didatizamos as oposi¢cdes fundamentais do texto.
Identificando os esquemas fundamentais € possivel formalizar esquemas men-
tais mais amplos para as fases seguintes da interpretacao e, posteriormente, da
critica apoiada em tedricos de diferentes linhas, coerentes com o texto.

O exercicio solene da contemplagéo e da luta com as palavras
para desvendar seu poder simbélico e metaférico, a formulagdo de oposicdes
bésicas, do tipo sim e ndo € basica, porém a atividade consciente e reflexiva de

ao polarizar contradicbes, ampliar seus significados € necessaria na apreensao
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da literariedade das construcdes fundamentais.

Este estudo tem intencdo direta de chegar ao professor e, a
posteriori ao aluno, de formagé&o precaria, que, normalmente tem dificil acesso a
critica, a filosofia e a psicanalise.

As proposicbes dos livros didaticos, em sua maioria pobres,
fragmentarias e parciais constituem facilidade de preparo de aulas e distribuicdo
gratuita. Outras formas de ensino sdo esporadicas, de textos eventualmente
preparados fora da programacdo dos livros. Estes entraves e outros, de di-
versas ordens, somando-se, geram a atual conjuntura em que nos encontramos,
em gue o letramento e a leitura ndo parecem estar sendo eficientes em termos
das habilidades bésicas sequer das habilidades estéticas.

Invalidando todas as questdes sociais, organizacionais, cen-
trando-nos apenas nas pedagdgicas, ilusoriamente dissociadas das anteriores,
insistimos na questdo de método, de procedimento de anadlise, preparo para a
percepc¢do dos sentidos.

Segundo Otavio Paz, a histéria e a biografia podem dar a tona-
lidade de um periodo ou de uma vida, debrucar sobre a fronteira de uma obra e
descrever desde a configuracdo exterior de um estilo a formas capazes de es-
clarecer o sentido geral de uma tendéncia e basta desentranharmos o porqué e
0 como de um poema. A técnica é repeticdo que se perfecciona ou se degrada, é
errancia e mudanca. A chamada técnica poética nao é transmissivel porque nao
é feita de receitas sendo de invengdes.

E verdade que o estilo, entendido como maneira comum de
um grupo de artistas ou de uma época, colida com a técnica, tanto no sentido de

heranca e troca, quanto em seu procedimento coletivo. O poeta é vencido pelo
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estilo, um estilo que nunca é seu, sendo de seu tempo, transcende o linguajar,
resolve em atos poéticos irrepetiveis: imagens, cores, ritmos, visées, poemas.
N&o ha cores nem sons em si desprovidos de significacao: tocados pela méo do
homem; mudam de natureza e penetram no mundo das obras.

A historia nos faz ler com olhos distintos um mesmo texto. Para
alguns o poema é uma experiéncia de abandono, para outros, de rigor. O poema
nao € sendao isso: possibilidade de algo que sé se anima ao contato de um leitor
ou de um ouvinte. H4 uma nota comum a todos 0os poemas sem a qual ndo seri-
am nunca poesia: a participagao.

Seria utépico querer transformar alunos em poetas, mas nao
em leitores competentes. O processo de letramento gradual transfere habilida-
des das formas orais para as escritas e das escritas, denotativas, para as simbo-
licas, metaféricas, poéticas. Partir da concretude inicial do contato com as letras
e palavras, para a abstracdo poética, filosofica e simbdlica de que o homem é
capaz, é tarefa da escola. Também é tarefa dos setores mais especializados da
cultura formalizar pensamentos e métodos para facilitar a compreenséao e o en-
volvimento dos leitores com a literatura.

Posicionamo-nos contra a elitizagdo da cultura, dos valores
dominantes que relegam as camadas majoritarias somente o pragmatico, em
fungéo de suas préprias vidas serem mesmo pragmaticas.

Segundo Paz( 1956), em tempos de crise se rompem e afloram
os lagos que fazem da sociedade um todo organico. Em épocas de cansago, se
imobilizam. No primeiro caso a sociedade se dispersa; no segundo se petrifica
sob a tirania de uma méscara imperial e nasce a arte oficial. A criagdo, sempre a

mesma altura acusa a baixa de nivel histérico. Dai que as vezes nos paregam
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mais altos os poetas dificeis. Trata-se de um erro de perspectiva. Nao sdo mais
altos aqueles poetas, ou seja, seu estilo; simplesmente o0 mundo que os rodeia é
mais baixo.

Esperando que no interior da escola ndo haja exclusdo ou
marginalizacao cultural, antes reflexao e interpretacéo, os possiveis leitores des-
te trabalho, deverdo testar os instrumentais aqui demonstrados. E se o poe-ma
nos nega o sentido, nés, professores e alunos, devemos afirma-lo, buscéa-lo,
propagé-lo, no exercicio solene da constancia, do prazer que a descoberta pro-
porciona. Somos co-parceiros do poeta ao afirmar seu sentido.

Os poetas e criticos, normalmente abominam a violéncia ou a
agressao a poesia, no sentido de explora-la, em sala de aula, apenas em exerci-
cios de compreensao gramatical da linguagem. Abdiquemos, em nossas aulas,
dessa violéncia, tarefa a que os poemas e textos tém, convencionalmente, servi-
do; antes busquemos a pluralidade potencial dos sentidos, tarefa de muito mais
rigor e necessidade, mais prazer e envolvimento.

A criacao poética consiste em boa parte, na voluntéria utiliza-
¢ao do ritmo como agente de seducdo. Confiamos ao professor e ao leitor a bus-
ca da poesia, das palavras, dos ritmos e dos significados; a voluntaria utilizacao
das aulas, da escola; a procura do saber, da seducéo do conhecimento, do pra-
zer de aprender e do sentir-se capaz.

Por conceber a aprendizagem, primordialmente por oposicéo,
configuramos os quadrados semioticos e as estruturas opositivas fundamentais
gue geram a semiose. Consideramos elementar e, por iSSo mesmo, necessario
educar o olhar e a imaginacdo a comecar pelas oposi¢cdes bésicas. Nossa inten-

cdo era caracterizar estilos literarios, formaliza-los de outra maneira que nao a
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classica, endossada pela antologia, canonizada nos livros de literatura e nos
manuais didaticos. No entanto, ao perceber que os problemas de ensino da li-
teratura tém seu nervo em outro ponto _ o da leitura _ preocupamo-nos em en-
focé-lo, no sentido de colaborar ou levar a reflexdo sobre este fato.

As coisas possuem um sentido. Incluso na mais simples, casu-
al e distraida percepcéo se da uma certa intencionalidade, segundo mostram as
analises fenomenoldgicas. Assim, o sentido, ndo s6 é o fundamento da lingua-
gem sendo também de toda a realidade. O poeta ndo quer dizer, diz. Oracdes e
frases sdo meios. A imagem ndo é meio, sustentada em si mesma, ela é seu
sentido; nela acaba e nela comeca. O sentido do poema, a principio, € o poema
mesmo. A linguagem tocada pela poesia cessa de pronto de ser linguagem, ou
seja, conjunto de signos moveis e significantes, nela os homens se encontram se
conhecem e conhecem a realidade.

Deste modo formulamos em palavras nosso desejo de reflexao
e mudancas educacionais, seja no que concerne ao ensino da leitura, seja no

que concerne ao ensino da literatura.
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RESUMO

Este trabalho divide-se em trés partes. Na primeira, enfoca a pratica de interpre-

tacdo de textos, como vem sendo direcionada nas escolas, tomando por base
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alguns manuais didaticos atuais, utilizados pelos professores e alunos em aula.
Também comenta a avaliacdo dos concluintes do Ensino Médio/ 97, elaborada
pelos 6rgdos governamentais, considerando o que esperam dos mesmos ao final
dos ciclos de estudo pelos quais passam ao longo de sua escolaridade. Na se-
gunda parte, apresenta a idéia de formacdo de uma cultura literaria e, na terceira
e Ultima, um modelo de leitura fenémeno-semidtico atribuindo ao aluno um papel
ativo de interpretante dos cédigos veiculados pelos textos que, em seu desocul-

tamento, marcam épocas e estilos.
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ABSTRACT
This thesis has three parts. In the first, it criticises the textual interpretation prac-

tice, as it has been conducted in Brazilian schools, taking by reference didactic
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books adoted by teachers or suggested by the government. It also comments on
the final tests applyed to these students as the end of the course. In the second
part presents the importance of a literary culture and at the third, suggests a
reading based on Fenomenology and Semiotics to give the student an active role
of interpreter of the vehiculed codes in texts which in their unveilment mark liter-

ary ages and styles.
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